Cerkiew greckokatolicka pod wezwaniem świętej Paraskewy w Kwiatoniu
Pierwsze wzmianki o wsi, należącej do rodziny Gładyszów, pochodzą z 1423 roku. Już               w 1480 roku wymieniana jest w jako osada na prawie wołoskim, należy zatem do najwcześniej zreorganizowanych na obszarze zachodniej Łemkowszczyzny. Cerkiew w Kwiatonu, co najmniej od  początku XVII wieku, pozostawała filialną („doczerną” – córką) parafii w Uściu Ruskim (Uściu Gorlickim). W tym czasie wioska należała już do rodziny Tarłów. Później była m.in. własnością Marcina z Rybna – chorążego łomżyńskiego, Kaspra z Rzeplina – podczaszego przemyskiego. Po 1782 roku, kolejno w rękach Wiktorów i Trzecieckich. Po wysiedleniach ludności w latach 1945 – 1947, świątynię przejął kościół rzymskokatolicki, czyniąc ją filialną parafii w Uściu Gorlickim. 
Istniejącą cerkiew zbudowano około połowy XVII wieku (według informacji publikowanej w szematyzmach duchowieństwa greckokatolickiego w 1700 roku). Rozbudowana została o wieżę w masywie zachodnim w 1742 roku. Później jeszcze kilkukrotnie remontowana, m.in. w 1811 roku. Zaliczana jest do cerkwi łemkowskich typu północno – zachodniego. Świątynia konstrukcji zrębowej, trójdzielna, złożona z sanktuarium nawy i prytworu (babińca),                  z zakrystią przy północnej ścianie sanktuarium oraz przedsionkiem poprzedzającym babiniec. Trzy, główne części świątyni na planie zbliżonym do kwadratu, w układzie osiowym. Wieża                    izbicowa konstrukcji słupowo-ramowej (z zachatą u podstawy) kryje w swoim wnętrzu zrębowy babiniec i  przedsionek. Sanktuarium zamknięte jest ścianą prostą. Wewnątrz konstrukcyjne sklepienia kopułowe, czteropołaciowe, w babińcu i przedsionku stropy deskowe z fasetą. Ich formę potarzają dachy:  nad nawą o dwóch załomach, nad sanktuarium z jednym załomem. Izbicową wieżę wieńczy barokowym hełmem, krytym gontem. Podobne, baniaste wieżyce nad nawą i sanktuarium. Krzyże w ich szczytach żelazne, kowalskiej roboty. Wszystkie połacie dachowe oraz ściany opierzone gontem. Izbica wieży, ściany zakrystii, załomy dachowe nawy                 i sanktuarium oszalowane deskowaniem pionowym. Wszystkie okna prostokątne: trzy w elewacji południowej, dwa w północnej oraz dwa mniejsze w elewacji wschodniej. Chór śpiewaczy obiega wnętrze babińca wzdłuż ścian północnej, zachodniej i południowej, znajdując kontynuację na zachodniej ścianie nawy. Balustrada pełna, arkadowa, polichromowana ornamentalnie. Główny, ościeżowy portal wejściowy do cerkwi, z ozdobnie wyprofilowanym nadprożem (leżuchem), usytuowany jest na osi zachodniej ściany babińca. Cerkiew posiada drewniane ogrodzenie z parą drewnianych bramek od strony zachodniej, szkieletowej konstrukcji, nakrytych gontowymi dachami o profilu hełmów. 
Podstawowe wyposażenie cerkwi – ikonostas, prestoł z cyborium oraz malowidła ścienne wykonane w 1904 roku przy udziale i pod kierunkiem malarza Michała Bogdańskiego oraz snycerza Andrzeja Szajny. Na prestole drukowany antymins unickiego biskupa przemyskiego Jana Małachowskiego, dedykowany zapewne po 1679 roku, ponieważ wcześniej biskup ten używał antyminsów malowanych ręcznie (m.in. dla cerkwi w Pętnej). Ciekawostką jest to, że kotański antymins został odbity  ze zmodyfikowanego klocka drzeworytniczego (zmieniona sentencja dedykacyjna, umieszczona w dolnej partii) prawosławnego biskupa przemyskiego Antoniego Winnickiego (1650-1679).
Polichromia ścienna, pokrywa wszystkie powierzchnie ścian, sklepień i stropów                        w przedsionku, babińcu, nawie i sanktuarium. Wykonana jest techniką olejną i tłustej tempery. Pod warstwą gruntową miejsca łączenia belek i desek przeklejone zostały pasami płótna. Na zespół monumentalnego malarstwa składają się przedstawienia figuralne sylwetowe i w polach obrazowych wydzielonych ornamentalnymi bordiurami i iluzjonistycznymi ramami architektonicznymi. Malowidła tworzą spójny program ikonograficzny, dopełniający tematykę zrealizowaną w malarstwie tablicowym, znajdującym się w wyposażeniu cerkwi. Malarstwo iluzjonistyczne imitujące barwne, marmurowe, płytowe okładziny, dzielone cokołami, fryzami, pilastrami i konsolami, zdobione w zwieńczeniach, szczytach oraz zwornikach monochromatycznymi, kształtowanymi walorowo sylwetkami aniołów, cherubinów, palmet                               i wazonów, posiada wysokie walory artystyczne, w zakresie stylistyki stosując formy charakterystyczne dla klasycyzmu. Fryzy, cokoły, pilastry i pasy ornamentalne podkreślają tektonikę poszczególnych wnętrz: podziały architektoniczne, otwory okienne i portale; wyznaczają podstawy sklepień i stropów, są tłem i oprawą malowideł figuralnych oraz ikonostasu.  Obrazy figuralne kształtowane w sposób realistyczny, z dużą warsztatową biegłością. Wszystkie wkomponowane w przedstawienia napisy oraz inskrypcja fundacyjna cyrylickie. W sanktuarium, na sklepieniu wizerunek Sabaotha – Pana Zastępów (Boga Ojca), na obłoku, w otoczeniu Cherubinów, na tle nieboskłonu. Na ścianie północnej i południowej cztery sylwetowe wizerunki na architektonicznych, malarskich konsolach: Archaniołowie oraz święci Cyryl i Metody w biskupich szatach liturgicznych. W nawie, na północnej i południowej ścianie, w pobliżu ikonostasu, w podobny, formalny sposób ukształtowane wizerunki świętych: Księżnej Olgi i Włodzimierza Wielkiego.  W wysokim załomie kopuły, w architektonicznych aediculach obrazy świętych Ewangelistów, ukazanych w pozycji siedzącej, na pejzażowym tle,                               w towarzystwie istot Tetramofu, spisujących księgi Ewangelii. Centralnie, w kopule okrągły plafon z przedstawieniem Przemienienia Pańskiego. Powyżej otwartego na całej szerokoąci prześwitu pomiędzy nawą a babińcem, w dużej iluzjonistycznej, architektonicznej arkadzie inskrypcja z 1904 roku, informująca o pracach wykonanych w cerkwi od 1811 roku, o treści:  Ta cerkiew oddana /przez/ prezbitera Andreja Wisłockiego, cerkiewnika Ioana Pyrcza i innych fundatorów gromady Kotańskiej. Cieśla Andrej Madzelan z Izb. Ozdobiona nowym ikonostasem 
i rozmalowana R/oku/ 1904 za Pr/ezbitera/ ks. E. Jurczakiewicza, a cerkiewników Konstantyna Wisłockiego, Klementia Parahuza i Ioana Prusaka. Na północnej ścianie babińca przedstawienie Wypędzenie Pierwszych Rodziców z Raju, na południowej Ofiara Kaina i Abla – Śmierć Abla. Na stropie plafon z obrazem Pokrow Bogurodzicy, na którym w dalszym planie, za plecami głównych postaci dolnej strefy (śś. Romana, Makarego, Włodzimierz i Olgi) pojawiają się portretowe wizerunki duchownych i świeckich – fundatorów malarskiego wystroju cerkwi (praktyka dość powszechnie stosowana przez najmłodsze pokolenie malarzy z rodziny Bogdańskich, przy realizacji dużych zespołów malowideł ściennych). W przedsionku, na stropie plafon z przedstawieniem: Przekazanie kluczy świętemu Piotrowi, gdzie w tle na skale wyobrażona została kwiatońska cerkiew.
Ikonostas cerkwi, ustawiony na granicy sanktuarium i części świątyni przeznaczonej dla wiernych jest konstrukcji ramowej, wielostrefowy, o kompozycji osiowej i bogatym, snycerskim rozczłonkowaniu płaszczyzny, jednorodny stylistyczne i chronologicznie. Inskrypcje występujące na poszczególnych ikonach w języku cerkiewnosłowiańskim. Podziały plastyczne                                   w poszczególnych rzędach przegrody mają formę architektoniczną i wzajemnie sobie odpowiadają. Zastosowany snycerski detal zdobniczy (pełny i ażurowy) o formach barokowych. Rama polichromowana na kolor brązowy, z fladrowaniem. Snycerska złocona i srebrzona. Predelle zdobione rzeźbiarsko, ornamentalnie. Podwyższone, belkowanie i arkada centralnej ikony cyklu Deesis (tronujący Chrystusa Najwyższy Kapłan) akcentują oś pionową przegrody. Poziome gzymsy pomiędzy poszczególnymi rzędami gierowane ponad kolumnami. Nisze obrazowe w profilowanych, złoconych obramieniach. Rząd ikon namiestnych i prazdników dzielony spiralnymi kolumnami. Dekoracja snycerska aplikowana do ramy, w formie wici akantowej, rozet i palmet. Ościeża  drzwi carskich i diakońskich zamknięte łukiem. Rząd Proroków tworzą owalne kartusze w ażurowej, rzeźbiarskiej oprawie, flankujące centralną ikonę Sabaotha – Pana Zastępów, powyżej której sylwetowe Ukrzyżowanie. Ikony wykonane są techniką olejną i tłustej tempery, na gruncie kredowo-klejowym. Namiestne (dolnego rzędu) oraz cyklu Deesis z reliefowo opracowanym, złoconym tłem. Rząd ikon namiestnych tworzą półpostaciowe wizerunki: Bogurodzica z Dzieciątkiem - Hodigitria, Chrystus Pantokrator, święty Mikołaj (po str. pn.) oraz chramowa ikona (patronalna świątyni) święta Prepodobna Matka Paraskewa (po str. pd.). Carskie i diakońskie drzwi ażurowe (motyw winnej łozy z gronami).              W carskich wrotach cztery tonda z obrazami świętych Ewangelistów (popiersia). W drzwiach diakońskich owalne medaliony z pełnopostaciowymi wizerunkami  świętych diakonów Szczepana i Wawrzyńca. W rzędzie ikon świątecznych (od pn.): Narodzenie Bogurodzicy, Zwiastowanie Bogurodzicy,  Boże Narodzenie, Objawienie Pańskie (Chrzest Chrystusa),  Ofiarowanie Chrystusa w Świątyni (Spotkanie Pańskie), Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Męka Pańska – Niesienie Krzyża, Zmartwychwstanie Pańskie, Wniebowstąpienie Pańskie, Zesłanie Ducha Świętego, Przemienienie Pańskie, Zaśnięcie Bogurodzicy. Powyżej ikon świątecznych  znajduje się cykl apostolskiego Deesis, z centralnym obrazem tronującego Chrystusa, odzianego w szaty kapłańskie, ku któremu zwracają się Apostołowie, ukazani 
w pełnej postaci, parami, w zdwojonych arkadach  sześciu ikon. Po prawicy Chrystusa święci: Piotr i Andrzej, Jan i Jakub Młodszy, Bartłomiej i Szymon; po lewicy: Paweł i Mateusz, Tomasz i Filip, Juda Tadeusz i Jakub Starszy. W zwieńczeniu ikonę Pana Zastępów  flankują ikony 
ŚŚ. Proroków i Królów Starotestamentowych, po trzy z każdej strony. Na każdej z nich para świętych patriarchów, ukazana półpostaciowo. Po północnej stronie, od środka: Aaron i Mojżesz, Salomon i Dawid, Jakub i Melchizedek; po stronie południowej; Gedeon i Jeremiasz, Ezechiel 
i Daniel, Izajasz i Jonasz. 
W nawie cerkwi, na ścianach bocznych dwie, starsze nastawy ołtarzowe z ikonami Bogurodzicy Hodigitrii z poł. XVIII w. oraz Opłakiwania (Bogurodzica z ciałem Chrystusa, pod krzyżem, w asyście świętych Marii Magdaleny i Jana Ewangelisty) z 1772 roku (zapewne, pierwotnie nastawa żertwiennika). Na ścianie, w sanktuarium ikona podwyższenia Krzyża Świętego z 1904 roku, autorstwa Michała Bogdańskiego. 
Antepedium współczesnej, rzymskokatolickiej mensy ołtarzowej, ustawionej przed ikonostasem, stanowi ikona – fragment epistylonu Deesis z 2 ćwierci XVII wieku, pochodzący                   z przegrody ołtarzowej, a odnaleziony w czasie prac konserwatorskich w cerkwi (wtórnie wbudowany w balustradę chóru). W dawnym ikonostasie epistylon ten umieszczony był ponad ikonami namiestnymi a poniżej Ukrzyżowania. Grecki termin Deesis oznacza modlitwę wstawienniczą. Osią kompozycji malarskiej jest wizerunek tronującego Chrystusa ku któremu zwracają się główni orędownicy ludzi – Bogurodzica oraz święty Jan Chrzciciel. Za ich plecami w modlitewnych pozach stoją Apostołowie. Na wysokości nimbów umieszczone są napisy cyrylickie z imionami postaci. Do dzisiaj zachowało się centralne przedstawienie z postaciami Chrystusa, Bogurodzicy, Jana Chrzciciela i Archaniołów oraz większa część północnego skrzydła, z wizerunkami pięciu Apostołów: Piotra,  Mateusza Ewangelisty, Łukasza Ewangelisty, Szymona i Bartłomieja. 
W przedsionku cerkwi kamienna chrzcielnica z 1750 roku.

W zbiorach muzealnych przechowywane są stare księgi liturgiczne, pochodzące z cerkwi w Kwiatoniu: Oktoich z 1639 roku, zakupiony do cerkwi po 1701 roku (wcześniej używany 
w cerkwi w Horodysku koło Dobromila, obecnie Muzeum Historyczne w Sanoku), Ewangelion               z 1670 roku (kolekcja starodruków Prawosławnej Diecezji Przemysko-Gorlickiej w Gorlicach), Trebnik (Biblioteka Muzeum Narodowego w Budapeszcie, sygn. Q9.D).
O świętej Prepodobnej Matce Paraskewie, zwanej Serbską lub Tyrnowską - patronce świątyni. 
Urodziła się na początku XI wieku w serbskiej wiosce Epiwat. Rodzice zaszczepili jej miłość do Boga. Po ich śmierci prowadziła życie pełne umartwień i modli​twy. Udała się do Konstantynopola, gdzie przez pewien czas była mniszką w cerkwi Pokrow Bogurodzicy.                          Z Konstantynopola powędrowała do Palestyny, na Pustynię Jordańską. Po wielu latach spędzonych na modlitwie i praktykach ascetycznych ukazał się jej Anioł i oznajmił, aby powróciła w ro​dzinne strony, bo tam przyjdzie jej powierzyć duszę Panu a ciało ziemi. W drodze powrotnej nawiedziła Prepodobna Paraskewa świątynię Mądrości Bożej w Konstan​tynopolu oraz modliła się przed cudowną ikoną Bogurodzicy w Blachernach. Zmarła w Epiwacie, nie zdradzając nikomu, kim jest. Pocho​wana została nie na cmentarzu, lecz w pewnym oddaleniu od wioski. O miejscu spoczynku Świętej nikt już nie pamiętał, kiedy w jego pobliżu poja​wił się pewien słupnik i obrał je dla swoich religijnych prak​tyk. Tam też pewnego razu rozegrała się zbrojna potyczka, a na polu bitwy pozostawiono ciało martwego żołnierza, które rozkładając się wydzielało tak silny odór, że ów słupnik zszedł ze swojego słupa i nakazał ludziom pochować trupa. Kopiąc dół natknęli się na nienaruszone upływem czasu ciało ko​biety. Nie bacząc na to, wrzucili do wykopanego grobu także zwłoki żołnierza i przysypali ziemią. W nocy, uczestniczącemu w pochówku żołnierza człowiekowi imieniem Grzegorz ukazała się we śnie świetlista postać carycy na tronie, której towarzyszyli Aniołowie. Jeden z nich zapytał Grzegorza, dlaczego cuchnące zwłoki zakopano razem z ciałem świętej Paraskewy, zaś caryca oznajmiła, że to właśnie jej ciało spoczywa w zapomnianej mogile i poprosiła, aby uwolniono je od odoru zakopanych tam zwłok żołnierza. Wyjawiła także, że podobnie jak mieszkańcy wioski i ona urodziła się w Epi​wacie. Podobnego widzenia doznała jedna z kobiet. Już następnego dnia ciało Świętej złożone zostało w miejscowej cerkwi świętych Piotra i Pawła. Za wstawiennictwem Prepodobnej Matki Paraskewy dokonało się tam wiele cudownych uzdrowień. Król Bułgarski Jan Asen II, kiedy dowiedział się o relikwii i dziejących się w ich bliskości cudach, uroczyście przeniósł ciało Świętej do Tyrnowa. W czasie tureckiego podboju relikwie Świętej przeniesiono najpierw do Jass (Rumunia), a w 1396 roku do Belgradu. Kiedy w 1521 roku sułtan Sulejman II zajął Belgrad, zabrał relikwie do Konstantynopola i umieścił w swoim pałacu, a następnie sprzedał tamtejszym chrześcijanom. Ci złożyli je w patriarszej cerkwi. W 1641 roku, za wstawiennictwem hospodara mołdawskiego, ciało Świętej Paraskewy spo​częło ponownie 
w cerkwi klasztornej w Jassach, skąd jej kult promieniał na kraje sąsiednie. Dzień przeniesienia relikwii - 14 sierpnia, stał się dniem święta Prepodobnej Paraskewy. W ikonografii Święta ukazywana jest zazwyczaj w obszernym płaszczu, okrywającym ramiona i głowę, noszonym na długiej wąskiej tunice. Włosy ukryte są pod czepcem. W prawej ręce trzyma krzyż, lewa otwarta dłoń uniesiona jest na wysokość piersi. Niekiedy w lewej ręce trzyma zwój. W sposobie ukazywania na obrazach Prepodobnej Matki Paraskewy i innej popularnej świętej o tym imieniu – Wielkiej Męczennicy Paraskewy, nie występują istotne różnice. Identyfikacja postaci możliwa jest w przypadku, gdy obraz zawiera przedstawienia odnoszące się do żywota Świętej lub pełny zapis jej imienia.

