Cerkiew pod wezwaniem swietego Michala Archaniola w Turzansku

W dolinie rzeki Oslawy (na potudnie od Leska 1 Zagorza), przetrwalo do dnia
dzisiejszego kilka wunikalnych, zabytkowych zespoléw drewnianego budownictwa
cerkiewnego. Oslawskie cerkwie wznoszono na przestrzeni XIX wieku, nadajac im
wyjatkowo oryginalng forme¢ architektoniczng, wlasciwa jedynie obszarowi etnograficznego,
historycznego pogranicza temkowsko — bojkowskiego. W ostatnich latach utraciliSmy
w nastegpstwie pozaru cerkiew w Komanczy. Swiatynie zrekonstruowano, jednak jej wystroj
malarski (malarstwo tablicowe 1 S$cienne) strawil ogien. Do najcenniejszych wsrdd
zachowanych nalezy niewatpliwie cerkiew p.w. Archaniota Michata w Turzansku z lat 1801 —
1803. Ten typ budownictwa wywodzi si¢ z duzo dawniejszych tradycji budowlanych regionu
wschodniej temkowszczyzny, ktory dzisiaj reprezentujg juz tylko dwie zachowane cerkwie -
w miejscowosciach Batucianka i Chyrowa. Swiatynie te wyrdzniaja si¢ m.in. wystepowaniem
o$miopolowych, konstrukcyjnych sklepien, nie wystepujacych w budownictwie sakralnym
zachodniej czesci temkowszczyzny. O wyjatkowej wartosci turzanskiej cerkwi dla
dziedzictwa kulturowego decyduje rowniez zdobigcy wnetrze, rozbudowany cykl malowidet
$ciennych, o oryginalnej ikonografii, niosacej obok podstawowego przestania natury
religijnej, wiedzg¢ o historii regionu i codziennym zyciu jego mieszkancow.

Wies Turzansk lokowano na prawie wotoskim w 1514 roku. Cerkiew wzmiankowano
w historycznych zrédtach juz w 1526 roku. Obecnie istniejaca $wigtyni¢ wzniesiono w latach
1801 -1803, jako tr6jdzielna, z zakrystia od pdocy. W 1817 roku opodal cerkwi
wybudowano drewniang dzwonnicg. W 1836 roku przybudowano do sanktuarium cerkwi
druga, potudniowg zakrystie, nadajac obu obecng, blizniacza forme, a od strony zachodniej
dobudowana zostata kruchta (przedsionek) przy babincu (prytworze). Cerkiew remontowano
w 1898 1 1913 roku, kiedy gontowe potacie dachowe pokryto blacha.

Pierwotnie cerkiew byla parafialng, greckokatolicka, p.w. Archaniola Michala
1 nalezala do dekanatu jasliskiego. Po 1 wojnie znalazta si¢ w strukturze dekanatu
lupkowskiego. Filia parafii w Turzansku byta cerkiew p.w. Swictego Mikotaja
w pobliskiej Rzepedzi. Po 1947 roku opuszczong §wiatyni¢ na krétko przejal  w uzytkowanie
kos$ciot rzymskokatolicki. Od 1961 roku jest to parafialna cerkiew prawostawna pod dawnym
wezwaniem.

Zespot cerkiewny usytuowany jest na wzgoérzu ponad wsig. Cerkiew orientowana

sanktuarium na wschod. Na jej osi, od zachodu znajduje si¢ wolnostojaca, drewniana
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dzwonnica. Na terenie przycerkiewnym, ogrodzonym murem z tamanego kamienia,
ulokowany jest cmentarz z zabytkowymi nagrobkami.

Cerkiew w Turzansku jest drewniana, Kkonstrukcji zrgbowej, trojdzielna,
o zalozeniu osiowym, z sanktuarium zamknig¢tym trojbocznie 1 parg blizniaczych trdjbocznie
zamknietych zakrystii — pastoforiow (od pdéinocy i potudnia) oraz shlupowa kruchta na
szerokos$ci babinca od zachodu. Nawa 1 babiniec (prytwor) na planie zblizonym do kwadratu.
Nawa obszerniejsza od przylegajacych do niej pomieszczen babinca i sanktuarium. Podwalina
debowa na kamiennym podmurowaniu. Belki w zrgbie §cian z drewna iglastego. Zrab $cian
sanktuarium, nawy, babinca i zakrystii rownej wysoko$ci. Wewnatrz, nad sanktuarium nawg
1 babincem ,S$cigte” koputy o$miopolowe na pendentywach (trdjkatne pola w narozach,
umozliwiajgce przejscie od planu kwadratu do osmioboku). W pozostalych pomieszczeniach
stropy plaskie. Dach cerkwi wielopotaciowy o wspoélnej kalenicy, ze zdwojonym okapem. Na
kalenicy dachowej trzy duze, baniaste wiezyczki na sygnaturke, z krzyzami kowalskiej
roboty, akcentujagce glowne przestrzenie wewngtrzne. Nad zakrystiami dachy namiotowe
o sferycznym profilu zwienczone nizszymi, baniastymi sygnaturkami. Podwalina ostonigta
waskim fartuchem obitym blacha. Wszystkie zewngtrzne powierzchnie $cian szalowane
deskami pionowo. Potacie dachowe pod blacha. W zachodniej czesci babinca chor $piewaczy.
Portale os$ciezowe. Okna powigckszone w 1913 roku. Wejscie do cerkwi od zachodu do
babinca, poprzedzone kamiennymi schodami. Podlogi deskowe. Sciany wewnetrzne
ozdobione sg figuralno — ornamentalng polichromig $cienng z 1898 roku, ktora wykonana
zostata na starszej warstwie malowidel, z pocz. XIX w. Podstawowe wyposazenie cerkwi
pochodzi z pocz. XIX w., 1 zostato przeksztalcone malarsko w latach 1895 — 1898, m.in.
ikonostas, prestot (gldéwna mensa oftarzowa, ustawiona na $rodku sanktuarium), zertwiennik
(inaczej proskomidijnik; mensa przy potnocnej $cianie sanktuarium, wykorzystywana
w pierwszej czgséci Liturgii — Przygotowaniu Daréw) .

Wolnostojgca dzwonnica cerkiewna jest drewniana, konstrukcji stupowo — ramowej,
o $cianach zbieznych do wnetrza, trojkondygnacyjna, oszalowana deskami pionowo. Dach
namiotowy o sferycznym profilu, zwieficzony baniastag wiezyczka ze §lepa latarnia, na ktorej
zelazny kuty krzyz. Na wysoko$ci poszczegélnych kondygnacji ptytkie daszki okapowe.
Podwalina ostonigta fartuchem. Potacie dachowe pod blachg. Dwie najwyzsze kondygnacije,
przeznaczone dla zawieszenia dzwonoéw, zaopatrzone niewielkimi okienkami przecigtymi
w deskowaniu. Wejscie do dzwonnicy od wschodu.

Figuralne malowidla $cienne we wnetrzu cerkwi stanowig naturalne rozwinigcie



1 dopehienie programu wpisanego w ikony przegrody, a wykonane zostaty w 1898 roku przez
Josyfa Bukowczyka, na zlecenie proboszcza Henrycha Polanskoho (wg inskrypcji
fundacyjnej). Stanowig one unikalny przyktad wiaczenia elementoéw tradycji ludowej do
malarstwa religijnego. Autor polichromii $ciennej odnowit (przemalowal) w 1895 roku
ikonostas 1 prestot (olttarz w sanktuarium). Znany jest takze jako tworca polichromii $ciennej
w pobliskich cerkwiach w Rzepedzi i Radoszycach. Badania, m.in. fotografia rentgenowska,
potwierdzaja wystepowanie pod malowidtami Bukowczyka w Turzansku, dobrze
zachowanych, obrazéw z pocz. XIX wieku (m.in. kompozycji Umywania Nog Apostotom
przez Chrystusa na antepedium prestotu oraz starszych cykli Deesis i Prorokow
w ikonostasie).

Polichromia figuralno - ornamentalna obejmuje wszystkie powierzchnie S$cian,
stropow, balustrad w prytworze (babiniecu), nawie i sanktuarium. Wykonana jest technika
olejng na drewnianym zrebie $cian oraz na sklepieniach i stropach. Pod warstwa gruntowa
miejsca tgczenia belek 1 desek przeklejone zostaty pasami ptotna. Opisywane malowidia sg
druga chronologicznie warstwg polichromii. Pierwotna (o motywach architektonicznych
1 ornamentalnych) pochodzi z pocz. XIX w. i wykonana jest tempera.

Malowidta Bukowczyka tworza spojny program ikonograficzny (poréwnaj rysunkowy
schemat rozmieszczenia malowidel we wnetrzu), dopetniajacy tematyke zrealizowang
w malarstwie tablicowym, znajdujacym si¢ w wyposazeniu cerkwi. Na zespot
monumentalnego malarstwa skladaja si¢ przedstawienia figuralne w polach obrazowych
wydzielonych prostymi, pasowymi bordiurami (babiniec, nawa) i bordiurami pasowymi
z ornamentyka roslinno - geometryczng (sanktuarium) oraz malarstwo iluzjonistyczne (m.in.
cokoty, fryzy, pilastry i kolumny) podkreslajace tektonike poszczegolnych wnetrz. Wszystkie
napisy okreslajace tematy malarskich przedstawien oraz inskrypcja fundacyjna zapisane sa
cyrylica.

W sanktuarium na $cianie zachodniej (na odwrociu ikony Chrystusa Pantokratora -
namiestnej ikonostasu) inskrypcja fundacyjna o tresci: Na chwale Swietej Tréjcy | Gléwny
prestot /oltarz/ postawiono 1895 roku. Cerkiew ta zostata w catosci pomalowana i poztocona
za Przewielebnego ojca Henrycha Polanskoho przez pana losyfa Bukowczyka 1898 roku.

W prytworze (babincu), na stropie w ,Sci¢tej” kopule, w o$miobocznym polu
obrazowym przedstawienie Pokrow Przeswigtej Bogurodzicy, w wariancie ukazujagcym
Matke Boza jako Opiekunke i1 Patronke Rusi. W gornej partii obrazu Bogurodzica ukazana

w pelnej postaci, na obloku z rozpostartym plaszczem i welonem. Nizej, w centrum



kompozycji kleczacy SS. Wiodzimierz Wielki i Metropolita Itarion, za nimi stojg Sw. Ksigzna
Olga oraz Kronikarz Nestor (obok diakona trzymajacego biskupie rzezto). W dalszym planie
postacie uosabiajgce nardd. Pomigdzy nimi, po lewej rece Bogurodzicy, postacie

SS. Antoniego i Teodozego Peczerskich oraz SS. Meczennikéw Borysa i Gleba. Obraz nie
jest opatrzony inskrypcjami. Na potaciach koputy sylwetki Cherubinow. Na poludniowe;j
$cianie babinca, w prostokatnym polu obrazowym kompozycja malarska ,,Ru$ przyjmuje
wiare¢ Chrystusowa”, opatrzona inskrypcja w dolnej partii bordiury. Na obrazie ludzie §wieccy
zgromadzeni wokol nauczajacego mnicha, stojacego na kamiennym progu chramu, przed
anatojem (pulpitem), na ktéorym Biblia. U jego stop strzaskany poganski idol. W tle, na
wzgbérzu panorama Kijowa. Na przeciwlegle] $cianie obraz w podobnym obramieniu:

,,O Jezusie badz naszym gos$ciem”. Scena we wnetrzu wiejskiej chaty. Rodzina zgromadzona
wokot stotu, na ktorym bochen chleba i misa, zwraca si¢ ku nawiedzajagcemu dom
Chrystusowi. Profilowana balustrada choru $piewaczego ozdobiona jest trzema prostokgtnymi
obrazami. Na centralnym, para Aniolow w poklonie, na obloku, podtrzymuje szarfe z napisem
,,Chwata na wysoko$ci Bogu”. Po stronie poludniowej przedstawienie ,,Sw. Olga uczy wnuka
Wilodzimierza”. Ksi¢zna zasiada na fotelu ustawionym pod starym debem. Tto pejzazowe,

z sylwetka patacu w glebi. Na kolanach Swictej roztozona ksiega. Naprzeciw kleczacy
chtopiec — Sw. Wlodzimierz. Opodal kamienny obelisk zwieficzony krzyzem, obok ktorego
rozbity poganski bozek. Przedstawienie po pn. stronie balustrady choru oparte na
ewangelicznej przypowiesci o siewcy /Mt 13, 3-23; Mk 4, 3-20; Lk 8, 4-15/, osadzone jest
w lokalnych realiach. Mg¢zczyzna w tradycyjnym dla regionu odzieniu rozsiewa ziarno, ktére
pada na kamienny ugor, migdzy krzewy, na droge i na zyzng ziemi¢. Czg$¢ ziaren wydziobuja
ptaki. Za plecami rolnika plug i para odpoczywajacych wotow. W tle gorzysty krajobraz
z zabudowaniami gospodarczymi w blizszym planie. Na skrzydle drzwi prowadzacych na
chor trojramienny krzyz z uko$nym podnozkiem. Na stropie ponad nawa gotebica — symbol
Ducha Swietego, w promienistej glorii. Na potaciach ,scietej” kopuly, powyzej
pendentywow, w owalnych medalionach wizerunki Ewangelistow, ukazanych w potpostaci,
w % profilu, w trakcie zapisywania ksigg, z atrybutami (istotami o obliczach Tetramorfu):
Sw. Mateusz z postacia aniola, Sw. Marek z postacia Iwa, Sw. Lukasz z postacia cielca
(wohu), Sw. Jan z postacig orta. Na pozostatych czterech potaciach koputy obrazy catkowicie
wypetniajace ich powierzchnig, o ksztatcie trapezéw. Na potaci pd. ,,Jezus gosciem u Marii
1 Marty” /Lk 10, 38-42/. Scena zakomponowana w obszernym wng¢trzu, z duzym oknem, za

ktorym pejzaz gorski. Chrystus zasiada przy stole nakrytym bialym obrusem. Przed mim



dzban i1 ryba na potmisku. Maria przyklgkneta u stop Zbawiciela 1 przystuchuje sie jego
stowom. Marta stojac w poblizu pieca, na ktorym gorejace palenisko 1 kociotek, zwraca si¢ ku
siostrze w gescie napomnienia. Na potaci zach. ,Jezus objawia si¢ uczniom w drodze do
Emaus” /Lk 24, 13-32/. Na pejzazowym tle, opodal skaty, Chrystus ukazuje si¢ dwom
wedrujacym uczniom pograzonym w rozmowie. W glgbi brama 1 mury miejskie
Przedstawienie na pn. potaci koputy: ,,Trzej Medrcy w drodze do Betlejem”, ukazuje postacie
na pejzazowym tle, wiedzione noca przez swiatto gwiazdy betlejemskiej. Na wsch. potaci
kopuly krajobraz z wysokimi wzniesieniami oraz Jerozolimg w dalszym planie, stanowi tto
dla sylwetowej ikony Ukrzyzowania wienczacej ikonostas. W centralnym miejscu pd. §ciany
nawy, w przestrzeni pomi¢dzy oknami prostokatny obraz Mitosierny Samarytanin /Lk 10, 30-
37/. Na pierwszym planie, na skraju drogi Samarytanin pochylony nad lezgcym, okradzionym
1 pobitym czlowiekiem. Za jego plecami osiotek z derka na grzbiecie. W glgbi obojetnie
odchodzacy droga Lewita. Krajobraz goérzysty z licznie rosngcymi palmami. W taki sam
sposOb usytuowany jest na przeciwlegtej §cianie nawy obraz Ucieczka do Egiptu /Mt 2, 13-
15/. Sw. Jozef prowadzi osiotka, na ktorym siedzi Bogurodzica piastujaca Dzieciatko. Swicta
Rodzina przemierza rozleglta pustyni¢, posrdd ktorej niewielkie skupiska roslinnosci. Niskie
stonce za ich plecami ktadzie dlugie cienie w strong patrzacego. Malowidta w nawie
dopetniaja dwa sylwetowe wizerunki, na iluzjonistycznych ornamentalnych konsolach,
umieszczone naprzeciw siebie na pd. 1 pn. $cianie (od zach. strony). Na S$cianie pd.

Sw. Cesarzowa Helena, ukazana frontalnie, z odnalezionym krzyzem Chrystusowym opartym
na prawym ramieniu. Odziana jest w prosta, dluga, jasnoczerwong sukni¢ i podroézny plaszcz
z kapturem spiety pod szyja, zielony z jasniejszym podbiciem. Na glowie korona. Na $cianie
pn. Sw. Cesarz Konstantyn Wielki, ukazany frontalnie, w lekkim, Zoierskim stroju. Na
biatej, siegajacej kolan tunice obszerny czerwony ptaszcz, buty skorzane, wysokie. Na glowie
korona. Monarcha trzyma w prawej rece drzewce, na ktorym zwycigski biekitny sztandar ze
znakiem krzyza. Na stropie sanktuarium, w tondzie obraz Trojcy Swietej. Chrystus i Bog
Ojciec tronuja na obtoku, majac u stop biekitng kule $wiata. Chrystus w purpurowym
ptaszczu, z wysokim krzyzem w prawej rece, lewa wskazuje na glob. Bog Ojciec ukazany
jako siwy starzec, w biekitnej tunice i zottym (ztotym) ptaszczu, z berlem w lewej dtoni,
wznosi prawice w gescie blogostawienstwa. Ponad nimi, na obtoku, w promienistej glorii
biata golebica — symbol Ducha Swigtego. Majestatowi Trojcy oddaja poklon zastepy
niebianskie uosabiane przez o$miu klgczacych na oblokach Aniotéw. Kazdy z nich ukazany

jest osobno, na potaci kopuly sanktuarium. Wszystkie S$ciany sanktuarium pokrywa



architektoniczno — iluzjonistyczne malowidlo, w ktére wkomponowane zostaly dwa
prostokatne pola obrazowe. Na écianie pn. sanktuarium obraz $S. Mnichéw Antoniego

1 Teodozego Peczerskich — twércoOw monastycyzmu na Rusi, ktorzy ukazani zostali w pelne;j
postaci, lekko zwroceni ku sobie. Sw. Antoni w szacie zakonnej, unosi prawa dlon w geécie
blogostawienstwa. Sw. Teodozy odziany w szaty liturgiczne, trzyma ikone Za$niccia
Bogurodzicy — patronalng cerkwi klasztoru Peczerskiego. Tto pejzazowe. Na pd. Scianie
obraz SS. Cyryla i Metodego — Apostotow Stowian, ujetych frontalnie, w pelnej postaci.

Sw. Cyryl w szacie mnicha, blogostawi wzniesiona prawica, w lewej dloni trzyma zwoj

z cyrylickim alfabetem. Sw. Metody w biskupiej szacie liturgicznej, z kielichem w lewej
dloni. W prawej rece wysoki trjramienny krzyz z ukosnym podndzkiem. Tto pejzazowe.

Sposob ksztattowania malarskiej formy w kompozycjach figuralnych jest realistyczny,
nacechowany ekspresja, o czytelnych relacjach pomiedzy przedstawionymi postaciami.
Laserunki nakladane szerokimi, pewnymi pociagni¢gciami pedzla, przy zrdéznicowanym
walorze koloru lokalnego, nadaja wrazenie oddziatywania silnego 1 punktowego
zewnetrznego zrodta Swiatta. Oblicza postaci o indywidualnych cechach portretowych.
Elementy ornamentalne i symboliczne ksztalttowane pod wplywem estetyki modernizmu.
Cechy stylistyczne charakteryzuja warsztat malarza o duzych umiejetnosciach w zakresie
techniki 1 kompozycji (mimo stosowania gotowych wzordéw graficznych). Oryginalng cechg
tego malarstwa jest osadzenie kilku scen biblijnych i alegorycznych w lokalnych realiach
przetomu XIX 1 XX wieku (codzienne zycie wsi, ubior, rodzina, krajobraz), co stanowi cenny
przekaz etnograficzny i etnologiczny.

Przegroda oftarzowa — ikonostas, wykonana zostata na pocz. XIX w. dla cerkwi p.w.
Archaniota Michata w Turzansku. Posiada oryginalna, rzadko spotykang strukture, w ktorej
rozwinig¢cie ikonostasu stanowig dwa boczne kioty (ottarze) mieszczace m.in. skrajne ikony
rzgdu namiestnego (po stronie pd. tzw. chramowa, moéwigca o wezwaniu cerkwi,
z wizerunkiem Archaniota Michata). Ramy ikonostasu 1 kiotéw oraz ikony zostaly
przemalowywane 1 w 1898 r. (Josyf Bukowczyk). Ikony namiestne Bogurodzicy Hodigitrii
1 Chrystusa Pantokratora (flankujace carskie wrota) oraz 12 ikon $wigtecznych (skradzione),
zastapiono obrazami wykonanymi w 1982 r.

Ikonostas jest ramowy, wielostrefowy, o kompozycji osiowej 1 bogatym, snycerskim
rozcztonkowaniu ptaszczyzny. Ikony wspolczesne ramie (z wskazanymi wyjatkami). Podziaty
w poszczegolnych rzgdach maja forme architektoniczng 1 wzajemnie sobie odpowiadaja.

Detal snycerski (petny i azurowy) o przewadze form klasycystycznych i regencyjnych. Rama



monochromatyczna — jasnoszara i niebieska (pierwotnie zapewne ciemnozielona, jak
potudniowy kiot /po konserwacji/), snycerka ztocona i srebrzona. Przewyzszone belkowanie
nad centralnym obrazem Deesis akcentuje o§ pionowa kompozycji. Poziome gzymsy
pomiedzy rzedami gierowane powyzej kolumn i pilastrow. Nisze obrazowe obramione
profilowanymi, zloconymi listwami, flankowane kolumnami (rzad Deesis), pilastrami (rzad
namiestny) 1 konsolami (rzad prazdnikéw). Predelle w formie architektonicznego cokotu.
Luki ponad carskimi i diakonskimi drzwiami. Ponad carskim wrotami szeroka, o§mioboczna
ikona Ostatniej Wieczerzy. Nisze dla ikon Apostotéw z Deesis (para postaci na kazdej
z 6 ikon) zamknigte zdwojonym lukiem. Rzad Prorokéw tworzag owalne kartusze w azurowej,
snycerskiej oprawie, zestawione w dwie grupy po trzy kartusze, flankujace sylwetowg ikone
Ukrzyzowania z postaciami Bogurodzicy i Jana Ewangelisty pod krzyzem.

Ikony wykonane sa tempera i olejem na podobraziu drewnianym (te na gruncie
kredowo-klejowym, oraz olejem na ptotnie (te klejone pdzniej bezposrednio do drewnianego
podobrazia-tablicy). Rzad ikon namiestnych tworzg potpostaciowe wizerunki: Bogurodzica
z Dziecigtkiem — Hodigitria (1982 r.). Carskie wrota azurowe (motyw wici roslinnej), ztocone
1 srebrzone (przemalowanie). Nad centralng kolumng krzyz na kuli. Para drzwi diakonskich,
wypelionych azurowg kratownica, z asymetryczng woluta w zwienczeniu (przemalowanie).
W rzedzie ikon $wigtecznych obrazy wspotczesne wstawione w zabytkowe obramienie. Na
fotografii archiwalnej z 1968 r. widocznych jest zachowanych 8 sposrod 12 oryginalnych
prazdnikow oraz Ostatnia Wieczerza. Sg to (od pn.): Boze Narodzenie, Objawienie Panskie
(Chrzest Chrystusa), Spotkanie Panskie (Ofiarowanie Chrystusa w Swiatyni), Przemienienie
Panskie, Ostatnia Wieczerza, Wjazd do Jerozolimy, Zmartwychwstanie Panskie,
Whiebowstapienie Panskie, Zestanie Ducha Swictego. Cztery nisze obrazowe puste. Powyzej
prazdnikow cykl Deesis z wydzielonym, centralnym obrazem tronujacego Chrystusa,
odzianego w szaty arcykaptanskie. Sze$¢ obrazéw Apostotow (12 postaci), z atrybutami,
zwroconych w kierunku tronujgcego Chrystusa. Centralng ikong zwienczenia jest sylwetowe
Ukrzyzowanie, flankowane kartuszami rzedu prorockiego, zestawionego z szesciu owalnych
kartuszy w azurowej snycerskiej oprawie (w 2 grupach po 3 kartusze). Na kazdym z kartuszy
po dwie postacie, ukazane w popiersiach, w 3/4 profilu, z atrybutami.

Oba kioty, w formie wysokich, czterostrefowych, zakomponowanych osiowo nastaw
ottarzowych. Bogato rozczlonkowane, o stylistyce nawigzujacej do ikonostasu. Predelle
w formie mensy oltarzowej. Kiot poludniowy po konserwacji, prezentuje oryginalng

kolorystyke oraz szeroko stosowane ztocenia i srebrzenia detalu snycerskiego. W nim ikony



(warstwa z pocz. XIX w.), wykonane tempera i olejem na desce. W strefie predelli malowidio
ornamentalne z centralnie umieszczonym wazonem z kwiatami (przed konserwacjg
przemalowane, posiadalo kompozycje figuralng wykonang przez Bukowczyka w 1898 r. -
Melchizedek witajacy Abrahama po zwycigskiej bitwie); wyzej gltowna ikona kiotu —
Archaniot Michat. Ponad nia ikona Sw. Jana Zlotoustego (przed konserwacja przemalowana,
Mandylion wykonany przez Bukowczyka w 1898 r.). W zwienczeniu malowany kartusz

z Okiem Opatrznosci. W kiocie pdénocnym, stylistycznie blizniaczym potudniowemu,

w strefie predelli obraz J. Bukowczyka z 1898 r. — Ofiara Abrahama (pod nim zapewne
malowidto ornamentalne analogiczne jak w kiocie poludniowym); wyzej gtéwna ikona kiotu
— Bogurodzica Eleusa. Ponad nig ikona Narodzenia Bogurodzicy. W zwienczeniu kartusz

z reliefowym monogramem maryjnym.

Dodatkowe ilustracje z podpisami:

I.  Schemat kompozycyjny rozmieszczenia malowidet Sciennych we wnetrzu $wiatyni.
Opracowanie Jarostaw Giemza.

2. lkona $w. Apostot Juda Tadeusz z cyklu Deesis ikonostasu wykonanego po 1803 r.,
przemalowanego przez Josifa Bukowczyka w 1898 r. Fotografie w $wietle bialym
1 rentgenowska. Pierwotna warstwa malarska widoczna na fot. rtg.: wizerunek $w. Judy
Tadeusza z obrazem Chrystusa w prawej rece (nawigzanie do apokryfu o Mandylionie
1 roli Apostota w przekazaniu go krolowi Abgarowi). Malowidlo z 1898 r. ukazuje
Apostota Tadeusza wspartego na maczudze (narzedziu swojej meki). Fotografie Piotr

Frgczek.



