Cerkiew pw. Sw. Jakuba Brata Panskiego w Powrozniku

Wigkszos¢ sedziwych $wiatyn, ktére przetrwaly do naszych czasow, ulegata na
przestrzeni stuleci znaczacym przeksztalceniom, warunkowanym losem i potrzebami lokalnej
wspolnoty. Widzenie nawarstwien — nie znieksztalcen, pozwala czyta¢ dzieje $wiatyni
1 rozumie¢ ludzi, ktorzy do niej przychodzili. Skale przemian zachodzacych w architekturze
1 wystroju jednego obiektu, mozemy do$¢ precyzyjnie przesledzi¢ na przyktadzie §wigtyni
z 1600 r., pw. $w. Jakuba Brata Panskiego w PowroZniku, interpretujac znaki wpisane
w architektur¢ 1 wyposazenie oraz odczytujac stowa kre§lone na zabytkach i kartach
dokumentow. Dla budowania naszego wyobrazenia o sztuce sakralnej znaczenie
powroznickiej cerkwi wykracza poza regionalny kontekst. Jest ona uznawana za najstarszy
istniejacy chram na LemkowszczyZznie i jeden z najstarszych drewnianych w ogodle. Jej
wnetrze zdobig najdawniejsze sposrdd zachowanych w drewnianych cerkwiach figuralne
malowidta $cienne.

Na wschodniej $cianie pierwotnego sanktuarium (obecnie zakrystia), od strony
wnetrza, pod polichromig $cienng, ktéra wigza¢ nalezy z zakonczeniem budowy i konsekracja
budynku. Odczytane, odstonigte fragmenty maja podstawowe znaczenie dla datowania
cerkwi: [...] A X [...] okroBpbsa nua €-ro. Mats [...] cku(it) Ca wco6oro CBo [...] rpbxo(B)
o(T)nymeHie, tzn. [Roku Bozego (?)] 1600 [miesigca (?)] pazdziernika dnia 5-go. Majac (?)
[blogostawienstwo od ... ()][...][poczqtek brzmienia nazwiska]skyj osobiscie /.../ za grzechow
odpuszczenie. Napis wyciety na zrgbie potudniowej $ciany nawy: MIKOLA KIERNOZICKI
AN DNI 1604 BARTOLOMEYVS G. posiada historyczno-wotywny charakter, a lokalizacja
$wiadczy o tym, ze sanktuarium i nawa powroznickiej $Swigtyni byly wzniesione w tym
samym czasie. Poniewaz od poczatku istnienia cerkiew w Powrozniku jawi si¢ jako duzy,
troéjdzielny budynek, o jednorodnych i wysokich jako$ciowo cechach konstrukcyjnych oraz
materiatowych, malo prawdopodobna wydaje si¢ rozwazana niekiedy mozliwo$¢ istnienia
w Powrozniku dwoch cerkwi i pozniejszego przybudowa sanktuarium starszej swigtyni do
cerkwi istniejacej. Wykonana 7 lat po wybudowaniu cerkwi polichromia w sanktuarium,
pokrywa w catosci jego $ciany i sklepienie, z wyjatkiem niewielkich partii u podstawy $Sciany
w pdénocno-wschodnim narozniku (wg pierwotnego usytuowania pomieszczenia; nizej
przyjeto takze te¢ orientacjg) oraz pionowego pasa w zachodnim krancu $ciany poludniowe;j
(przy jej pierwotnym wigzaniu z zachodnig $ciang nawy), co jednoznacznie potwierdza

umieszczenie w tych miejscach, od poczatku istnienia cerkwi zertwiennika (proskomidijnik,



prothesis) — mensy ottarzowej stuzacej przygotowaniu Daréw Ofiarnych w pierwszej czesci
Liturgii (zachowane koltki po trwalym mocowaniu mensy do $ciany) oraz szafy — ryznicy
(diakonikon), na szaty liturgiczne. Szczego6lnie lokalizacja tej ostatniej — w zachodniej czesci
pomieszczenia, bezzasadnym czyni inne przypuszczenie, ze obecna zakrystia byla pierwotnie
jednoprzestrzenng kaplicg. Pierwotne sanktuarium zostalo przeksztalcone w zakrystig
zapewne w latach 1813—-1814, po przesunigciu cerkwi na obecne miejsce, w nastgpstwie
powodzi. W gbrnej partii $ciany zachodniej obecnego sanktuarium zachowaty si¢ wreby —
gniazda, po osadzeniu kolebkowego sklepienia starego sanktuarium, ktoére odpowiadaja
profilowi sklepienia i wysokos$ci obecnej zakrystii (pomiar wzgledem poziomu podiogi
w nawie). Szerokos$¢ dawnego sanktuarium (obecnej zakrystii) réwna jest szerokos$ci babinca
(prytworu), co rOwniez przemawia za jego pierwotnym i organicznym powigzaniem z bryta
cerkwi. Budowa nowego, wickszego sanktuarium pociagneta za sobg znaczace poszerzenie
1 podwyzszenie przeswitu do nawy.

Na poczatku XVIII w., w momencie najbogatszego uposazenia w historii
powroznickiej cerkwi, na ktére ztozyty si¢ fundacja wysokiego, wielostrefowego ikonostasu,
oltarza naprestolnego z kiwotem 1 ikong Chrystusa przy stupie, ambony z obrazami Chrystusa
1 $w. Ewangelistow oraz podwojnej ikony Hodigitrii i Pantokratora (dla kaplicy gornej),
pierwotne sanktuarium petnito jeszcze wtasciwg sobie funkcje.

Przywotana wyzej hipoteza o istnieniu w 1 pot. XVII w., w Powrozniku dwoch
cerkwi, znalazta jednak cze$ciowe potwierdzenie, gdyz znajdowaly si¢ w one obrgbie jednego
budynku. Pierwsza z nich jest trojdzielna §wigtynia z 1600 r., druga za$ kaplica goérna ponad
prytworem — wybudowana 1 konsekrowana w 1643 r., w zwiagzku z nadaniem w 1642 r. przez
bp. Atanazego Krupeckiego prawa corocznego odpustu, przypadajacego na srode przed
Whniebowstapieniem Panskim. Gorna kaplica pehita funkcje liturgiczng przez okoto 100 lat,
aby pozniej, po czgsciowym przecieciu Sciany wspolnej z nawa, sta¢ si¢ emporg otwartg na
chor $piewaczy, usytuowany przy zachodniej $cianie nawy. Jak wspomniano, liturgiczna
kaplica zyskata uposazanie jeszcze na poczatku XVIII w., jednak nie wymienia jej juz
wizytacja bp. Maksymiliana Ryto z 1780 r. Empore nad prytworem wycigto prawdopodobnie
w czasie translokacji cerkwi, pozostawiajac jedynie dwa zachodnie tragarze podlogi, ktére
staly si¢ oparciem dla chéru, przeniesionego na zachodnig $ciang babinca.

Interesujacym 1 ciggle otwartym pozostaje zagadnienie funkcjonowania przez 37 lat
duzej cerkwi, posiadajacej prezbitera — w osobie ks. Michata Miejskiego (znanego

z inskrypcji fundacyjnej malowidel $ciennych), bez usankcjonowania istnienia parafii



1 uposazenia jej w ziemi¢. Chociaz Powroznik wymieniony zostal juz w dokumencie z 1391
r., przy okazji potwierdzenia przez Wtadystawa Jagielte bp. krakowskiemu Janowi Radlicy
wlasnos$ci Muszyny 1 okolicznych osad (zwrot po okresie wiasnosci krolewskiej w latach
1335-1391), to powtdrna lokacja wsi na prawie woloskim dokonana zostata na tzw. surowym
korzeniu, 23 marca 1525 r., przywilejem bp. Filipa Padniewskiego, nadanym Lazarowi
Worchaczowi. Erekcja parafii 1 jej w uposazenie w ziemi¢ nastgpily jednak dopiero 13
stycznia 1637 r., kiedy bp krakowski — Jakub Zadzik, zezwolil niejakiemu Tomaszowi
Doboszowi na sprzedaz flana ziemi ksigdzu Andrzejowi Miejskiemu, diakonowi
powroznickiemu (zapewne synowi Michata).

Wydaje si¢, ze przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy szuka¢ w stabo rozpoznanym
dotad zagadnieniu przynaleznosci konfesyjnej cerkwi w dobrach bp krakowskich,
w pierwszym okresie po podpisaniu w 1596 r. unii brzeskiej. Poparta wzgledami
ekonomicznymi, dotychczasowa akceptacja dla obecnosci jednorodnego organizacyjnie
1 wyznaniowo ko$ciola wschodniego, przestata znajdowac proste uzasadnienie, a relacje
powaznie si¢ skomplikowaty. O wczesniejszym, co najmniej poprawnym ich charakterze oraz
korzystnych warunkach stworzonych w ,,panstwie biskupim” dla funkcjonowania cerkwi,
mozemy s3dzi¢ cho¢by na podstawie zachowanych do dzisiaj, licznych i1 dobrych
warsztatowo zabytkow malarstwa cerkiewnego z XV w., pochodzacych z tego regionu.
Uposazenie w ziemi¢ popostwa w Powrozniku (1637 r.), po co najmniej 37 latach istnienia,
moglo by¢ prostym nastepstwem zmiany konfesji cerkwi na katolicka (unicka). Nazwanie ks.
Andrzeja Miejskiego diakonem powroznickim, w dokumencie udzielajacym mu pozwolenia
na zakup ziemi jest rowniez swego rodzaju wskazowka. Poniewaz dokument zostal
przygotowany przez kancelari¢ bp. krakowskich, zastosowana formuta nie musiata wcale
oznaczac¢ braku $wigcen kaptanskich, lecz okreslata dotychczasowy status duchownego (przed
erygowaniem unickiej parafii i jej uposazeniem), a zatem takze brak pelnego prawa do
administrowania $wiatynig (z punktu widzenia kurii krakowskiej).

Jak zasygnalizowano, budowa cerkwi powroznickiej zostala ukonczona w 1600 r.
Umieszczenie odnosnej inskrypcji w centralnym punkcie wschodniej $ciany oraz ozdobny,
konsekracyjny znak krzyza, wykonany przy uzyciu tego samego pigmentu co napis
1 umieszczony powyzej niego, nie pozostawiajg watpliwosci, ze upami¢tniony zostalt moment
poswiecenia cerkwi — 5 pazdziernika 1600 r. oraz zapewne osoby kaptana i fundatorow. Data

dzienna, zapisana w sposob tradycyjny (zgodny z kalendarzem julianskim) odpowiadata



w 1600 r. niedzieli, bezposrednio poprzedzajacej dzien $wieta patrona $wiatyni — Swigtego
Jakuba Mtodszego Apostota.

W niedtugim czasie sklepienie i $ciany sanktuarium (obecna zakrystia) pokryte zostaty
malowidtami figuralnymi, co potwierdza inskrypcja fundacyjna w jezyku polskim,
umieszczona w supraporcie poétnocnego okna: Roku Panskiego 1607 d. 18 Iuna Ten Przybytek
Domu Bozego Datl zmalowac kosztem swym ociec Michal Miescki Prezbiter Powroznicki na
czes¢ Bogu w Troici ledynemu. Pierwotnie, ponizej widnial rowniez tekst zapisany cyrylica,
z ktorego do dzisiaj zachowaty si¢ fragmenty kilku znakéw. Wylacznie cerkiewnostowianskie
sa inskrypcje towarzyszace poszczegdlnym przedstawieniom malarskim. Niezwykle
rozbudowany, wielowatkowy program ikonograficzny polichromii §ciennej oparty zostat na
zrodtach ewangelicznych 1 starotestamentowych (patrz rysunkowy schemat malowidet
sciennych). Zesrodkowany jest on wokot idei Ofiary Krzyzowej oraz Majestatu Trojcy
Swietej i osadzony we wschodniochrzeicijanskiej tradycji obrazowania. Ikonograficznym
zwornikiem zespotu malowidet sg przedstawienia usytuowane na osi sklepienia oraz
wschodniej $Sciany sanktuarium. Giownym obrazem strefy sklepiennej jest Sabaoth — Pan
Zastepow, flankowany znakami Nowego 1 Starego Testamentu — stonce i ksigzyc. Sabaoth
ukazany zostal w popiersiu, na obtoku, frontalnie, z rozpostartymi r¢koma, w mitrze,
z okraglym nimbem woko6l glowy, w otoczeniu Cherubinéw, na tle gwiazdzistego
niebosklonu. Podobnie jak przedstawienia Pantokratora czy Emmanuela, wyobrazenie tego
typu tradycyjnie przypisane jest przestrzeni sklepiennej, symbolicznej siedzibie Boga
w niebiosach. W konsze znajduje si¢ obraz Ducha Swietego pod postacia gotebicy, w glorii
obwiedzionej obtokiem 1 wielokrotnym pierscieniem z ognistymi jezykami. Nizej
Ukrzyzowany Chrystus oraz stojacy u stop krzyza: Bogurodzica, Maria Magdalena, Jan
Ewangelista i Longinos. W dalekim planie ukazana zostala Jerozolima. Wizerunki Pana
Zastepow, Ducha Swictego i Ukrzyzowanego Syna Bozego buduja obraz Tréojcy Swicte;,
nazywany ,, Tronem kLaski” lub ,,Otczestwo”. Taka konstrukcja ikonograficzna, dotykajac
Tajemnicy Trynitarnej, niesie przestanie o Wcieleniu i Odkupieniu oraz boskiej i ludzkiej
naturze Chrystusa. Umieszczone nieco nizej przedstawienia: Ztozenie do Grobu oraz
Niewiasty u Grobu, sa jej naturalnym dopetnieniem — drugie z nich bylo w sztuce
starochrzescijanskiej ilustracja Zmartwychwstania Panskiego, tutaj jego eschatologiczny
charakter podkresla obecno$¢ pary Archanioldw, w strojach ceremonialnych, dzierzacych
rabdos (laska), adorujacych pusty grob. Nadrzednos$¢ tresci wpisanych w wyobrazenie Trojcy
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Podporzadkowane jej cykle tematyczne przyjmuja uktad horyzontalny, znajdujac kulminacje
w obrazie Ukrzyzowania. U podstawy sklepienia, w 16 tondach o ornamentalnych bordiurach,
w dwoch rzedach ulokowane zostaly przedstawienia pasyjne i $wigteczne, przy czym niektore
z nich wpisujg si¢ sa tematycznie w oba cykle. W wolnej przestrzeni pomi¢dzy tondami
znalazty miejsce wizerunki Cherubinéw i Aniotéw oraz festony. Przedstawienia w obu
rzedach po stronie pdinocnej 1 w gornym rzedzie po stronie potudniowej nalezg do cyklu
prazdnikoéw ($wiat): Zwiastowanie Bogurodzicy, Nawiedzenie §w. Elzbiety, Boze Narodzenie
i Ucieczka do Egiptu, Obrzezanie Panskie, Spotkanie Panskie (Ofiarowanie Chrystusa
w Swiatyni), Objawienie Panskie (Chrzest Chrystusa), Przemienienie Panskie, Pokrow
Bogarodzicy, Wniebowstapienie Panskie, Zestanie Ducha Swigtego, Zasniecie Bogurodzicy.
Nizszy rzad obrazéw po stronie potudniowej ukazuje Meke Panska: Chrystus wobec
Wysokiej Rady, Biczowanie, Naigrywanie, Niesienie Krzyza i Zstapienie do Otchtani. W cykl
pasyjny wpisuja si¢ takze wymienione wczesniej obrazy ze S$ciany wschodniej:
Ukrzyzowanie, Ztozenie do Grobu i Niewiasty u Grobu. Przedstawieniami wspdlnymi dla obu
cykli sg Zstapienie do Otchtani (w tondzie, obok Ukrzyzowania, po stronie potudniowej)
1 Wjazd do Jerozolimy, ktéry obejmuje cala $ciang poinocng. Obrazy $wiateczne
uszeregowano zgodnie z kalendarzem liturgicznym, poczynajac od krawedzi $ciany pdtnocne;j
ku potudniowej, na catym obwodzie sanktuarium. Cykl M¢ki Panskiej nalezy odczytywac od
krawedzi $ciany potudniowej w kierunku Ukrzyzowania i Zstgpienia do Otchiani. Bedacy
starotestamentowg figuracjag Ofiary Krzyzowej obraz Ofiara Abrahama (Hbr. 11, 17-19),
sasiaduje z Ukrzyzowaniem, znajdujac jednoczesnie miejsce ponad zertwiennikiem, z ktérego
liturgiczng funkcjg jest zwigzany w sposob symboliczny. Z tego samego wzgledu w bliskosci
zertwiennika lokowany jest takze Wjazd do Jerozolimy. Niewielki obraz Wskrzeszenia
Umartych (nie wydzielony bordiurg), ponizej Zstapienia do Otchtani wskazuje na zbawcza
moc Ofiary Krzyzowej 1 Zmartwychwstania Panskiego, a zarazem jest lapidarnie
skonstruowang kompozycja ikonograficzng (lacznie z obrazem Wniebowstapienia),
odwotujaca si¢ do tematu Sadu Ostatecznego (Dz. Ap. 1, 11). Duze kompozycje malarskie na
$cianach sanktuarium: Nadanie Prawa Mojzeszowi, Jakub walczacy z Aniotem, $§w. Jan
Chrzciciel (strona poludniowa), Ofiara Abrahama, Wjazd do Jerozolimy oraz Ukrzyzowanie,
wraz z watkami pobocznymi ukazujg histori¢ Przymierza Boga z jego ludem, dopetnionego
przyjsciem Mesjasza. Obraz Ofiara Abrahama odnosi si¢ do Przymierza jakie zawart z nim
Bog (Rdz. 17, 1-27), a ktorego znakiem byla zmiana imienia Abram na Abraham oraz

obrzezanie — stad umieszczony nieco wyzej prazdnik obrzezania Chrystusa. Godzac si¢ na



ztozenie w ofierze syna — Izaaka, Abraham wychodzi zwycigsko z proby wiary i otrzymuje
Boze Blogostawienstwo (Rdz. 22, 1-18). Zawarte Przymierze potwierdza Bog Jakubowi
w Bet-el (Rdz. 28, 10-22) oraz pdzniej, gdy Jakub zmaga si¢ z Bogiem, ulega przemianie
1 nazwany zostaje imieniem Izrael (Rdz. 32, 25-33; 35, 9-13). Przymierze zawarte zostato
z woli Jahwe jako wyraz laski i opieki roztoczonej nad Izraelem. Zobowigzywalo nardd
wybrany do dotrzymywania jego warunkow, ktore zapisane na kamiennych tablicach
przekazal Bog na Gorze Synaj za posrednictwem Mojzesza (W) 24.,4; 24:12; 32:16; 34:1).
W Ofierze Chrystusa na Krzyzu zawart B6g Nowe Przymierze z ,,Domem Judy” (Jr. 31, 31—
34; Hbr. 8, 1-13; 12, 24). Postacig stojaca na granicy Starego i Nowego Przymierza jest Jan
Chrzciciel — przepowiadajacy 1 idacy przed Mesjaszem (m.in. J. 1, 6-16). W powroznickiej
polichromii Poprzednik Panski ukazany zostal jako posta¢ znaczaca, usytuowany przy
krawedzi kompozycji, niejako w roli obserwatora — ostatni z prorokéw Starego Testamentu,
ten ktoremu dane bylo ujrze¢ Boga Wcielonego. O tym, ze ikonografia malowidet
sanktuarium cerkwi w Powrozniku podporzadkowana jest idei mesjanskiej, eksponujac obraz
Ukrzyzowania Syna Bozego, wpisany w wizerunek Trojcy Swigtej — Tron Laski i wiazac go
ze starotestamentowymi figuracjami, przekonuja takze tematy poboczne, umieszczone
w drugim planie obrazu Nadanie Prawa Mojzeszowi. Pierwszy z nich to Izraelici karmieni
manng na pustyni (Wj. 16, 1-36) — figura Eucharystii; drugi, usytuowany nieco wyzej,
w powaznym stopniu uszkodzony, to przedstawienie wywyzszenia weza na pustyni (Lb. 21,
4-9), ktoéry wydzwigniety na palu nidst ocalenie upadtym jesli podniesli na niego oczy
1 uczynili skruche. Wydarzenie to przywoluje Ewangelista: jak Mojzesz wywyzszyt weza na
pustyni, tak potrzeba, by wywyzszono Syna Czlowieczego, aby kazdy kto w Niego wierzy, mial
zycie wieczne [...] (J. 3, 14-17). Kulminacjg mesjanskiego przestania jest trzeci, niepozorny
element malowidta, widoczny za Mojzeszem kleczacym przed Bogiem i tablicami Dekalogu
— szeroki pien z mtoda odrosla. Stanowi on odwotanie do hymnu z Ksiggi [zajasza o przyjsciu
Mesjasza — Kréla Sprawiedliwego, rozpoczynajacego si¢ stowami: I wyrosnie rozdzka z pnia
Jessego [...] (Iz. 11, 1-9). Bedzie On krolem z rodu Dawidowego, napetnionym petnig darow
Ducha Swigtego, duchem prorockim i zaprowadzi sprawiedliwo$é wérod ludu (Iz. 1, 26; 5,
16). Ogniste plomienie wokot glorii z przedstawieniem Ducha Swigtego ponad
Ukrzyzowanym Chrystusem sa znakiem napelnienia petnia daréw Ducha Swigtego.
Oryginalng cechg powroznickiej polichromii jest dominacja wielko$ci dwoch,
swiadomie wybranych obrazéw Nowego Przymierza: Wjazdu Chrystusa do Jerozolimy

1 Ukrzyzowania Panskiego oraz zestawienie ich ze zblizonymi wielko$cig obrazami Starego



Przymierza. Posta¢ Jezusa dosiadajacego osiotka jest tych samych rozmiar6w co wizerunek
na krzyzu, a wzajemna konfiguracja obrazow stwarza wrazenie triumfalnego pochodu Syna
Bozego, w asyscie apostotow 1 wsrod wiwatujacego thumu, ku Golgocie, aby
w niewymuszonym, wyptywajacym z Bozej Laski akcie zaja¢ miejsce na krzyzu — jak na
tronie. Taka interpretacja pozostaje w zgodzie z zastosowanym schematem wyobrazenia
Trojcy Swictej — Tronu Laski, w ktore obraz Ukrzyzowania zostat wpisany oraz z licznymi
ikonograficznymi odniesieniami do Starego Testamentu.

Tresci glownego przekazu teologicznego podporzadkowany zostal zakres tematyczny
obrazéw $wigtecznych i pasyjnych, ich forma ikonograficzna i wzajemna konfiguracja.
Elementem scalajagcym plastycznie duze kompozycje obrazowe na $cianach jest wspolny,
pejzazowy sztafaz u ich podstawy, w formie *lagodnych pagorkow z precyzyjnie
uksztattowanymi kgpami kwiatow 1 ziol.

W przekonaniu o poprawnosci stylu i wszechstronno$ci w zakresie stosowanych
technik malarskich autora polichromii §ciennej przekonuje nas inne jego dzielo zachowane
w cerkwi pw. $w. Jakuba Brata Panskiego. Jest nim skrzydto drzwi diakonskich
z pelnopostaciowym wizerunkiem Proroka Aarona. Mimo, Ze obraz tablicowy o $cisle
okreslonym formacie oraz funkcji wymagal zastosowania nieco odmiennych $rodkow
technicznych 1 artystycznych, oryginalny styl malarza, oparty na nasladownictwie
renesansowego malarstwa sakralnego, nasycony elementami zdobniczymi, identycznos$é¢
w uksztattowaniu wielu detali oraz sposdb rozrysowania kompozycji wskazuja na wspdlne
autorstwo 1 czas powstania malowidet §ciennych oraz obrazu Arcykaptana. Ikona ta jest
najstarszym zachowanym obrazem tablicowym w powroznickiej cerkwi, przy tym doskonale
dopehiajagcym starotestamentowe watki  polichromii sanktuarium, niestety jest rowniez
jedyna zachowana ikong z tego okresu, dlatego trudno przesadzaé o ksztalcie pierwszej
przegrody oltarzowe;j.

Kolejna fundacja obrazow miata miejsce w 1623 r., o czym $wiadczy obszerna
cerkiewnostowianska inskrypcja fundacyjna na ikonie Sgdu Ostatecznego, wykonanej przez
Pawtentego Radymskiego, ktéra ulokowano prawdopodobnie na pdinocnej $cianie nawy.
Zapis mowi o wickszej liczbie ikon, nie precyzujac ich ilosci i tematow: Te obrazy robit
wielce grzeszny stuga bozy Pawlentij Radymskij za wtadania jego mitosci kréla Zygmunta
trzeciego; a za panowania jego mitosci pana Jana Bedlenskiego [z Bedlna h. Wieniawa]
starosty muszynskiego; za staraniem i pracg i naktadem pana Tomasza PowroZnickiego wojta

kresu muszynskiego, ktory to dal zmalowa¢ za swoje zdrowie i za odpuszczenie grzechow



swoich, pospolu z gromada swoja; do cerkwi poworoznickiej do §wigtyni Swietego apostota
Ch[rystusowego] Jakuba brata Panskiego po wcieleniu [z urodzenia]; Rokiem Bozym 1623.
miesigca listopada, [w $wicto] Wprowadzenia do Swiatyni Prze$wictej Bogurodzicy;
dokonczyta si¢ ta robota.

Z wykonanych przez Radymskiego ikon do dzisiaj zachowaly si¢ rowniez: chramowa
ikona Swictego Jakuba Brata Panskiego, Ukrzyzowanie (ikona sylwetowa) i Mandylion.
Niewatpliwie znalazty one miejsce w przegrodzie ottarzowe;.

Duzych rozmiarow ikona Sadu Ostatecznego namalowana zostala tempera na
podobraziu z drewna jodlowego, na zaprawie kredowo-klejowej. Nimby i szata Chrystusa sg
srebrzone, laserowane na zloto, grawerowane. Cato$¢ kompozycji malarskiej ujeta zostata
bordiurg z malowanymi rozetkami kwiatowymi. W lewym goérnym rogu obrazu cytowana
wyzej inskrypcja fundacyjna. Centralne miejsce w gornej partii obrazu zajmuje Trymorfon.
Chrystus — Sedzia tronuje na tgczy, unoszac obie dlonie. Ukazany jest na tle potrojnej
mandorli, otoczonej dodatkowa sfera, w ktorag wpisane zostaly postacie Serafinow oraz
golebica — symbol Ducha Swictego (bezposrednio nad glowa Chrystusa). Mandorla
podtrzymywana jest przez czterech Archaniotéw. Ku Chrystusowi zwracaja si¢ Bogurodzica
(po prawicy) i $w. Jan Chrzciciel (po lewicy). Za postaciami Oredownikdéw stoja
Archaniotowie. Ponizej, zasiadajacy na tawach Apostolowie. Przy gérnej krawedzi obrazu, na
srodku znajduje si¢ scena Zwijania Niebosklonu przez par¢ Anioldw. Na zwoju ukazane sg
gwiazdy oraz ksiezyc i stonce — znaki Starego i Nowego Testamentu a zarazem zapowiedz
powtdrnego przyjscia Chrystusa w dniu Sadu (J1. 3,3-4; Ap. 6,12). W prawym goérnym rogu
kompozycji znajduje si¢ przedstawienie Stracenia zbuntowanych Aniotow. Pod stopami
Chrystusa Etimasia — Przygotowany Tron, na ktorym krzyz i roztozona Ewangelia z tekstem
wg Mt. (25,34). Tron adorowany jest przez Pierwszych Rodzicow. Za plecami Adama,
w dwoch rzgdach, znalazly miejsce Chory Zbawionych, zgrupowane wedtug kategorii
swigtosci. Za plecami Ewy, w jednym rze¢dzie, Narody Potepione poprzedzane przez
Mojzesza wskazujacego na odrzuconego przez nie Mesjasza. Ponizej Tronu Prawica Boza,
w ktorej dusze zbawionych, dzierzaca Wage Dusz (Psychostasia). Diabty, usilujace
przeciagna¢ szalg¢ wagi na swoja stron¢ przebijane sa widcznig przez Archaniola Michata.
Ponizej grupy Potepionych Narodow scena Wskrzeszenia Umartych, ktorzy powracaja do
zycia na odglos anielskich trab. Potepionych porywa Rzeka Ognia, biorgca poczatek ponizej
Psychostasii, a uchodzaca do Bramy Piekiet, majacej posta¢ paszczy Lewiatana. Wewnatrz

niej, na dwuglowej Bestii zasiada Szatan. Roéwniez on zostaje przebity widcznig przez



Archaniota Michata. Z paszczy Lewiatana wypetza Waz Grzechu, ktory chwyta stope Adama.
Na ciele we¢za widoczne sg 22 pary pierscieni, opisane nazwami grzechow (inskrypcje na
kartuszach podtrzymywanych diably). Przy kazdej parze pierscieni znajduje si¢ Aniot z dusza
na r¢ku, poddajacy ja osadowi. Po prawej rgce Chrystusa, w dolnym narozniku obrazu,
umieszczone jest przedstawienie Raju, zamknigte w owal. Wewnatrz rajskiego ogrodu
tronujgca Bogurodzica, adorowana przez par¢ Aniotdéw 1 Dobrego Lotra oraz Abrahama,
Izaaka 1 Jakuba, zasiadajacych na lawie, z duszami zbawionych w potach ptaszczy (Lono
Abrahama). Przed bramg Raju §w. Piotr wiodacy zbawionych. Tuz obok rajskiego ogrodu
Niebianska Jerozolima. Po przeciwnej stronie obrazu, na tle szeroko rozlanej Rzeki Ognia
ukazane zostaly sceny Mak Piekielnych. Postacie grzesznikéw dreczone sa przez diably
W sposob nawigzujacy do rodzaju popelianych grzechow. W tej partii kompozycji
umieszczono réwniez alegoryczne przedstawienia Dobrej i Ztej Smierci oraz Spowiedzi,
w czasie ktorej pokutnik kuszony jest przez diabta.

26 czerwca 1642 r. unicki biskup przemyski Atanazy Krupecki nadat cerkwi przywilej
corocznego odpustu, przypadajacego na Srode przed Wniebowstgpieniem Panskim.
W sporzadzonym na t¢ okolicznos¢ dokumencie, spisanym w jezyku ukrainskim, czytamy:
ATANASLJ KRUPECKYJ Z BOZEJ tASKI I STOLICY APOSTOLSKIEJ £ASKI EPISKOP
PRZEMYSKI I SAMBORSKI, wszystkim protopopom, namiestnikom, prezbiterom do
Episkopstwa Przemyskiego nalezgqcym w Chrystusie umitowanym radosci w Panu Zycze.
Widzgc Pan Bog zagubionego czlowieka, ktorego rekoma swoimi stworzyl, zestal Syna,
Pasterza Wielkiego, Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa, ktory po zmartwychwstaniu dat
moc Ducha Swietego swojemu Apostolowi Piotrowi pasé¢ owce wszystkich chrzescijan,
tchnieniem dal wladze Ducha Swietego od grzechéw ludzi rozgrzeszaé, a Piotr Swiety dal
moc nastepcy swojemu Archierejowi nowej Jerozolimy najwyisze pasterstwo wyswiecac
Archiepiskopow Greckich, Stowianskich i Polskich i od grzechow ludzi rozgrzeszaé, a ci
Archiepiskopi dajg moc Episkopom a Episkopi prezbiterom aby Iludzi od grzechow
rozgrzeszali. Tak tez my, widzqc wielki upadek dusz ludzkich, ktore bez odpuszczenia
grzechow z tego swiata schodzq, umyslilamy w dobrach Jasnieoswieconego Jego Mosci K.
Biskupa Krakowskiego, w Kluczu Muszyrskim, we wsi Powroznik, w cerkwi Sw. Apostola
Jakuba Brata Panskiego naznaczy¢ i uczyni¢ odpust, tym niniejszym pismem, fundujemy
blogostawienstwo i wladze Ducha Swietego dajemy prezbiterom postusznym i poboznym, aby
w Srode przed Wniebowstgpieniem Chrystusowym do cerkwi Swietej na miejsce i czas

naznaczony schodzili si¢ pobozni chrzescijanie tak duchowni jako i swieccy na rok kazdy,



i takze wyznanie albo spowiedz swoich grzechow czynili i odpuszczenie grzechow swoich
otrzymywali i komunig¢ swietq przyjmowali. A powinnos¢ tych, na to miejsce schodzqcych sie
chrzescijan ma by¢ taka: majq najpierw modli¢c si¢ do Pana Boga za podwyZszenie
i pomnozenie wiary chrzescijanskiej i Cerkwi Swietej, 2: Za wykorzenienie herezji 3: Aby Pan
niewiernych do wiary i jednosci swietej nawrocic¢ raczyt, 4: Za zgode i pokoj miedzy Krolami
i Panami chrzescijanskimi, 5: Powinni spowiada¢ si¢ z grzechow swoich z Zalem i serdeczng
skruchq i z Zalem za grzechy swoje, a potem z dobrym przedsiewzieciem niedopuszczania sig
ich. A kto powinnoSci nabozine odprawi od wszystkich grzechow swoich zupeine
blogostawienstwo i rozgrzeszenie otrzyma. A zatem Matka Boza i pokorne blogostawienstwo
nasze niech bedzie z wami wszystkimi. Amen. Dano w Przemyslu dnia 26 czerwca Roku
Bozego 1642 (AXMB).

Z tym wydarzeniem wigze si¢ bezposrednio kolejne uposazenie $wiatyni w ikony,
przeznaczone tak do gléwnej cerkwi jak 1 nowo wybudowanej cerkwi gornej, ponad
prytworem. Ustanowienie kaplicy podnosito range $wiatyni 1 umozliwiato celebracj¢ w dniu
odpustu oraz innych waznych §wigt wiecej niz jednej liturgii, przy osobnych oftarzach —
w cerkwi 1 kaplicy, dla przybywajacych licznie pielgrzymow. Zwiazek ustanowienia kaplicy
z nadaniem przywileju udzielania odpustu w jedno z najwazniejszych $wiat roku
liturgicznego kaze przypuszczaé, ze nosita ona wezwanie Wniebowstgpienia Panskiego,
a ufundowana w tym czasie ikona o takiej tematyce byta jej obrazem chramowym. Przy
dolnej krawedzi tej ikony umieszczony jest portret kleczacego fundatora i kartusz z obszerna,
lecz powaznie uszkodzong inskrypcja. Mozliwe do odczytania pozostaja trzy pierwsze wersy:
Na cze$¢ 1 chwate Bogu w Trojcy Jedynemu ten obraz postawit stuga bozy pan Tom/asz/
Powo/roznicki/. Bogato odziany, sportretowany na ikonie me¢zczyzna w podesztym wieku,
trzymajacy kartusz ze slowami modlitwy Dobrego Lotra: Pomnij mnie Panie, kiedy
przyjdziesz do krolestwa Swojego (Lk. 23,42), to Tomasz Powroznicki, wymieniany 20 lat
wczesniej wojt kresu muszynskiego — fundator obrazéw autorstwa Pawlentego Radymskiego.
Prawdopodobnie z jego osobg wigza¢ nalezy rowniez alegoryczno - wotywny obraz z potl.
XVII w., wykonany temperg na ptdtnie, ukazujacy Psychostasi¢ — Wage Dusz w Prawicy
Boga. Na przewazajacej szali potozone sa Narzedzia M¢ki Panskiej, na uniesionej klgeczacy
modlacy si¢ mezczyzna. Cigzar posiada Ofiara Chrystusa, gdyz tylko dobro i prawda sg
w stanie przechyli¢ szale tej wagi (Tekel — zwazono ci¢ na wadze i okazate$ si¢ zbyt lekki;

Dn. 5, 27), stad tez na banderoli wokdt postaci cyrylicki tekst: ,,Tobie Panu Bogu Prawda,
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mnie wstyd oblicza”, a na bordiurze, u podstawy obrazu prosba kierowana do Boga:
,, Grzesznik zbawienia dania oczekuje”.

Ozywienie ruchu pielgrzymiego do Powroznika stato si¢ zapewne jedng z przyczyn
wykonania w 1646 r. dla tutejszej cerkwi obrazu Optakiwania — Piety, z fundacji prezbitera
Andrzeja Miejskiego. Zabytek ten jest zarazem przyktadem wptywu jaki na redakcje tematow
ikonograficznych malowidel wywieralty wowczas drukowane wizerunki (w tym wypadku
ilustracja drzeworytnicza wg rzezby z kosSciota §w. Marcina w Bratystawie /w/ J.
Bohdanowicz, Historia o Janie Klemensie..., Wilno 1643). PowrozZnicka ikona nie tylko
przenosita na potnocne stoki Karpat kult z odleglego miasta, ale réwniez przekaz o jego
historycznych poczatkach, uwieczniony przez malarza, razem z inskrypcja fundacyjna,
w kartuszu przy dolnej krawedzi obrazu, zapisane cyrylica: Takowy obraz Bolesny
Przeswietej Bogurodzicy niejaki Klemenc w Preszporku [Bratystawa) za Zycia swojego
obiecat byt do kosciola wystawié, za odpuszczenie grzechow swoich. A ze tego za Zycia nie
wykonal, z dopuszczenia Bozego po Smierci ukazywal sie przez rok niejakiej Reginie Fiszerin
dziewicy, i innym licznym, tak duchownym jak i Swieckim, Zgdajgc, aby z jego pozostawionego
majgtku obraz byt zrobiony i do kosciola oddany, za dwiescie ztotych, ktore byly za krew
zaptatg, za co byt w mekach czysécowych, a po wystawieniu obrazu i oddaniu takiej sumy
jego wlasnej, przez dziewczyne wyzej nazwang, teraz spoglgda na oblicze Boze. Na wzor tego
obrazu dostojny ojciec Andrej Poworoznyckyj dat takowy obraz namalowac swoim kosztem za
odpuszczenie grzechow swoich do cerkwi PowrozZnickiej do chramu sw. Apostota Jakuba
Brata Panskiego. Na czes¢ i chwate Bogu w Trojcy Jedynemu na wieki wiekow Amen. Roku
Bozego 1646 miesigca grudnia dnia 9. W tle ikony widnieje sylwetka cerkwi powroznickiej
1 wiezy ko$ciota §w. Marcina, wpisanej w panorame Bratystawy (Preszporku).

Najwazniejszym i prawdopodobnie najkosztowniejszym uposazeniem §wigtyni w tym
czasie byla para ikon namiestnych oraz dwie mniejsze wyzszego rzedu, przeznaczone do
ikonostasu, posiadajace wyjatkowe walory artystyczne, w bogatych, snycerskich oprawach,
nie znajdujgce analogii wéréd zachowanego wyposazenia cerkwi w Powrozniku i innych
w regionie. W 2015 r. zostaly pieczolowicie odrestaurowane.

Namiestne ikony Chrystusa Pantokratora i Bogurodzicy Hodigitrii sg jednakowe;j
wielkosci, wykonane sg na drewnianych podobraziach, tempera 1 tlusta tempera, ze
ztoconymi, reliefowo opracowanymi nimbami i1 tlami, w szerokich, snycerskich ramach,
z predellami, supraportami (w nich inskrypcje) 1 parami kolumn. Mniejsze ikony w formie

rozcztlonkowanych  snycersko kartuszy, w ktoérych prostokatne pola obrazowe
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z przedstawieniami: Mandylion — Chusta Abgara oraz Odwieczny Dniami, malowane tempera
1 tlusta temperg, tlo 1 nimb Mandylionu zlocone, gladkie. Wszystkie obramienia
polichromowane, zlocone 1 laserowane barwnie, o pdznorenesansowych motywach
zdobniczych. Zroéznicowana szeroko$¢ obrazéw — kartuszy sugeruje, ze nie stanowity one
zwienczen ikon namiestnych, lecz raczej umieszczone byly nad carskimi wrotami
(Mandylion) 1 drzwiami diakonskimi (Odwieczny Dniami). Cztery wskazane ikony dopehity
istniejacg juz przegrode ottarzowa, ktora w potowie XVII w. nadal zachowywata archaiczng
forme, z obrazami ustawionymi w listwach na $cianie ikonostasowej oraz kurtynowych
$ciankach flankujacych carskie wrota.

Zasadniczych zmian w wystroju powroznickiej Swiatyni, ktore po dzien dzisiejszy
decyduja o charakterze wnetrza, dokonano w 1. ¢w. XVIII w. Wigzaly si¢ one
z wprowadzeniem do cerkwi jednorodnego stylistycznie wyposazenia: wysokiego,
konstrukcyjnego ikonostasu, prestolu z nastawa i1 ambony, wykonanych przez jednego
z najbardziej utalentowanych malarzy czynnych w tym okresie na LemkowszczyZnie
w — loana vel Iwana vel Jana Medyckiego, wspolpracujagcego z rownie bieglym w rzemiosle
snycerzem. Ich styl, posiadajacy wilasne, oryginalne cechy, uksztattowat sie¢ w kontakcie ze
srodowiskami tworcéw Iwowskich, drohobyckich, przemyskich czy sanockich i wpisuje si¢
ramy szerszego zjawiska artystycznego, taczacego tradycyjny ikonopis z elementami stylow
historycznych (renasansu i baroku). Atrybucja autorstwa dokonana zostala na podstawie
analizy poréwnawczej cech formalnych, ikonograficznych i paleograficznych malowidet oraz
snycerki z sygnowanymi dzietami loana Medyckiego (m.in. z cerkwi w Owczarach; szerzej
0 o tym malarzu i jego pracach w opisie cerkwi pw. Pokrow Bogurodzicy w Owczarach).

Z liturgicznych wzgledéw osig fundacji poczynionej dla cerkwi w Powrozniku,
a zrealizowanej przez Medyckiego oraz mistrza snycerskiego byla nastawa prestolu
z kiwotem. Sam prestot (mensa oltarzowa), z plyta drewniang, w ktorej umieszczone byty
cztery puzdra z brazu zawierajace relikwie, z grawerowanymi imionami Meczennikow
ogladat Ioan Medycki, przystepujac do wykonania nastawy. Zapewne, z umieszczonymi
w plycie relikwiarzami 1laczy¢ nalezy pewne ikonograficzne osobliwosci przegrody
oltarzowe;.

Nastawa prestotu posiada w cokole prostopadtoscienny kiwot, z drzwiczkami na
ktorych ikona z wyobrazeniem Mistyczne Ciato Panskie. Krew z ran wspartego na krzyzu
Chrystusa sptywa struzkami do stojacego u jego stop kielicha. Tio pejzazowe,

z szaroniebieskim dalekim planem i1 zywg gra $wiatet na krawedziach ciemnych obtokdw.
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Centralny obraz przedstawia Chrystusa w lochu, przykutego tancuchem do kamiennego stupa,
przepasanego biatym perizoniom. Krew obficie wyplywa z ran zadanych rozgami, ktore
porzucone leza na posadzce. W zwienczeniu nastawy usytuowana jest ikona Pana Zastepow
na obtoku.

Konstrukcyjny, wielorzgdowy ikonostas, stylistycznie bliski nastawie oltarza,
w warstwie ikonograficznej, reprezentuje unikalne w regionie rozwigzania. Dotyczy to przede
wszystkim dominujacego cyklu apostolskiego, podporzadkowanego centralnej ikonie Triumfu
Bogurodzicy — Koronacji Matki Bozej przez Trojce Swieta, wprowadzonego w miejsce
Deesis. Apostolowie nie uczestniczg tutaj w modlitwie do Bozego Tronu, ale zasiadajac na
tronach majg udziat w chwale Bozej Rodzicielki. Ukazani sg na tle charakterystycznego dla
malarza, niebosktonu, dzierzac w dloniach, niczym insygnia dostojenstwa, narzedzia swojej
meki. Centralna, maryjna ikona cyklu eksponuje zarazem Majestat Trojcy Swietej.

Bezposrednim wzorem dla maryjnego cyklu byty bez watpienia podobne w przestaniu
malowidta tablicowe 1 $cienne na $cianach ikonostasowych cerkwi pw. $w. Jerzego 1 pw.
Podwyzszenia Krzyza Swietego w Drohobyczu. Przy odnowieniu i realizacji czesci z nich
uczestniczyt loan Medycki samodzielnie lub wspomagajac ojca — Stefana Medyckiego.
W cerkwi $wigtojurskiej powyzej ikonostasu z tradycyjna grupa Deesis i zwienczeniem
w postaci duzej ikony Ukrzyzowania znalazty miejsce malowidta $cienne, ktorych centralnym
obrazem jest Triumf Bogurodzicy, flankowany przez mniejsze przedstawienia Mgczenstwa
Apostotéw. W Swiagtyni wozdwizenskiej miejsce cyklu Deesis w konstrukcyjnym ikonostasie
zajat cykl Adoracji Krzyza Swictego, z centralng ikong, Poklonienia si¢ Krzyzowi i tronujacej
na obloku Trojcy Swictej, flankowang wizerunkami Apostoléw na epistylonie. Ponad
ikonostasem znajduje si¢ monumentalne malowidto zakomponowane podobnie jak w cerkwi
$w. Jerzego, z obrazami Triumfu Bogurodzicy i M¢czefistwa Apostotow.

W strefie predelli powroznickiego ikonostasu umieszczone zostaly nastepujace
przedstawienia: Archaniol Michal Objawiajacy si¢ Jozuemu, $w. Wielka Meczennica
Anastazja, $w. Maria Magdalena 1 Mgczenstwo $w. Jakuba Brata Panskiego. Carskie wrota sg
azurowe, z ikonami Zwiastowania Bogurodzicy i1 $w. Ewangelistéw. W centrum cyklu ikon
$wigtecznych  wyobrazenie acheiropoietos — Chusta $w. Weroniki. Przegrode wienczy
sylwetowa grupa pasyjna oraz ikony prorokow i krolow starotestamentowych, ukazanych
parami, z atrybutami i tekstami na zwojach, na szesSciu owalnych kartuszach w snycerskiej

oprawie.
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Drugim z oryginalnych rozwigzan ikonograficznych wprowadzonych do ikonostasu sa
cztery wizerunki umieszczone w kartuszach o snycerskiej oprawie, flankujace rzad ikon
namiestnych i cykl Koronacji Bogurodzicy: sw. Wielki Mgczennik Dymitr z Tesalonik,
sw. Wielki Mgczennik Pantalejmon, $w. Mikotaj Biskup Mir Licyjskich i Cudotworca oraz
sw. Wielki Megczennik Jan Suczawski. Postacie zostaly precyzyjnie opisane
cerkiewnostowianskimi inskrypcjami. Prawdopodobnie, wprowadzenie czterech dodatkowych
ikon przy zewnetrznych krawedziach ikonostasu moze mie¢ bezposredni zwigzek
z relikwiami znajdujacymi si¢ w pierwotnej ptycie prestotu.

Fundowana do Powroznika ambona ulokowana zostata w do$¢ nietypowy sposob — na
potudniowej S$cianie nawy. Dostgpna jest schodami z prosta balustrada. Na $ciankach
wielobocznego kosza namalowano pelopostaciowe ikony Chrystusa Pantokratora i $w.
Ewangelistow, a na podniebiu baldachimu gotebice w glorii — symbol Ducha Swigtego. Kosz
i baldachim rozczlonkowane sa snycersko jak nastawa prestolu i ikonostas. Na cokole
znajdujg si¢ 1iluzjonistycznie malowane, graniaste kaboszony, podobne w formie
wystepujacym na osciezach carskich wrot ikonostasu cerkwi w Owczarach.

Ostatnim z dziet loana Medyckiego w cerkwi pw. §w. Jakuba jest podwojna ikona na
ptétnie: Bogurodzica Hodigitria i Chrystus Pantokrator. Sadzac po doborze tematyki
1 uktadzie, przeznaczona do kaplicy gornej, ktora funkcje liturgiczng utracita dopiero
pomiedzy rokiem 1765 a 1780, co wigzato si¢ z przeksztatceniem jej w empore i budowa
stupowo — ramowej wiezy w zachodnim masywie cerkwi.

Zapewne, ustepujace nieco poziomem wykonania ikony prorockiego rzedu i grupy
pasyjnej ikonostasu, obrazy na ambonie 1 podwdjna ikona na ptotnie powstaty przy udziale
pomocnika malarza, o czym wydaje si¢ $wiadczy¢ takze wykonana inng rgka korekta,
przewaznie obejmujaca oblicze przedstawionej postaci.

Podziwiajac wspaniaty architektonicznie zesp6t cerkiewny w Powrozniku wraz
z niezwykte] warto$ci wyposazeniem, a takze jako$¢ jego utrzymania, nie sposob nie
przywola¢ osoby ks. Bogustawa Zawislaka, tutejszego proboszcza w latach 1969 — 2004,
prawdziwego dobrodzieja i promotora tej $wiatyni i drugiej, drewnianej cerkwi w pobliskiej
Wojkowej, ktory za swoja pracg na rzecz ochrony dziedzictwa kulturowego uhonorowany
zostal m. in. Nagroda Wojewodztwa Malopolskiego im. dr Mariana Korneckiego, takze
dzisiaj otaczajacego opieka te Swigtyni¢. Bez jego zaangazowania, szczegoOlnie w latach
najtrudniejszych dla egzystencji zabytkow sztuki sakralnej, ta opowiesci nie mozna byloby

snud...
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[lustracje dodatkowe:

01. Cerkiew pw. $w. Jakuba Brata Panskiego w Powrozniku, fotografia z pocz. XX w.
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

02. Przekrdj podtuzny i plan cerkwi w Powrozniku, wg R. Brykowskiego.

03. Chronologia zmian w uktadzie przestrzennym cerkwi w Powrozniku wg J. Giemzy.

04. Schemat kompozycyjny malowidet §ciennych w dawnym sanktuarium oraz inskrypcje

05. Ilustracja drzeworytnicza wg rzezby z ko$ciola §w. Marcina w Bratystawie /w/ J.
Bohdanowicz, Historia o Janie Klemensie..., Wilno 1643, wzor dla obrazu Optakiwanie —
Pieta, 1646 r., z cerkwi w Powrozniku.

06. Tomasz Powroznicki — wojt Kresu Muszynskiego, dobrodziej powroznickiej $wigtyni, na
ikonie Wniebowstgpienia Panskiego, ok. 1643 r., zapewne chramowej dla nieistniejacej

kaplicy gornej cerkwi w Powrozniku. Fot. J. Giemza.
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