TRADYCJA HISTORYCZNA I RELIGIJNA

Jeden z Ojcoéw Kosciota, $wiety Jan Ztotousty, nauczal: Swigtynia jest miejscem
Aniotow, Archaniotow, Krolestwem Boga, samym Niebem. llekro¢ gromadzimy si¢ w cerkwi na
modlitwie, otwiera si¢ Brama Niebios. W blisko$ci Chrystusa i1 §wietych, spogladajacych z ikon
poprzez ptomienie swiec i1 kadzidlany dym, w obrzedowym ruchu i §piewie wiernych prawdziwie
stajemy sie mistycznym obrazem Cherubinow - ikong Niebianskiej Liturgii.

Ciagte uobecnianie Ofiary Chrystusa sprawia, ze $wigtynia Nowego Testamentu jest nie
tylko punktem geograficznym, lecz staje si¢ centrum Wszech§wiata. Kazde z miejsc
sprawowania Eucharystii - zjednoczone z Niebem - jest Drabing Jakubowa i Drzewem Krzyza,
dzieki ktorym Bog zstepuje na ziemie. W tym wlasnie wyraza si¢ najglebszy i podstawowy sens
wzniesienia cerkwi.

U schytku pierwszego tysiaclecia, niepodzielony jeszcze Koscidt wypehiata
réznorodnos$¢ religijnej tradycji. Chrzest z Rzymu przyjeta wowczas Polska (966 r.),
a z Konstantynopola Ru$ Kijowska (988 r.). Spotkanie dwoch chrzescijanskich §wiatow rodzito
konflikty, ale bylo zarazem ozywczym i tworczym tchnieniem. Swiadectwem kulturowego
bogactwa lacinsko-bizantyjskiego pogranicza sa pomniki o wyjatkowe] wartosci 1 urodzie.
Pozostaja one do dzisiaj skarbem tej ziemi, mimo bolesnych do$wiadczen minionego stulecia,
ktére sprawity, iz Ukraincy — spadkobiercy §wietych Olgi i Wlodzimierza stanowig niewielka
spoteczno$¢ narodowg 1 religijng na obszarze historycznej eparchii przemyskiej (obszar od
gbérnego biegu Popradu po Lubaczow).

Kosciot Wschodni na tych ziemiach odwotuje si¢ do apostolskiej misji ewangelizacyjnej
swietego Andrzeja oraz dzieta $wietych mnichow - Apostolow Stowian Cyryla i Metodego,
ktorzy podniesli do godnosci liturgicznej jezyk stowianski, stworzyli dlan alfabet i dokonali
thumaczen tekstow biblijnych. Krainie tej patronuja pierwsi meczennicy Borys 1 Gleb oraz
ojcowie Zycia monastycznego - Antoni i Teodozy.

Juz w kilkadziesiat lat po przyjeciu chrzescijanstwa o splendorze miejsc kultu tak pisat
metropolita kijowski Itarion: zobacz cerkwie kwitngce, zobacz chrzescijanstwo rosngce, zobacz
miasto ikonami Swiegtych jasno oswiecone i kadzidlem woniejgce i piesniami pochwalnymi,
i boskimi pieniami swigtymi stynqce. A zobaczywszy to wszystko, uwesel si¢ i oddaj chwate Bogu,
tworcy tego wszystkiego.

Blasku swigtosci przydal swojej stolicy 1 ksigze Wotodar, wznoszac na zamkowym
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wzgorzu w Przemyslu cerkiew Narodzenia §w. Jana Chrzciciela - katedre biskupow przemyskich.
Chociaz z imienia znamy dopiero wyswieconego w 1218 roku biskupa Antoniego Dobrynig,
wiadyctwo przemyskie istniato juz w potowie XI wieku. Bliskie kontakty nadsanskiego grodu
z Konstantynopolem, potwierdzone w 1104 roku malzenstwem corki Wotodara (noszacej
w Bizancjum imig¢ Irena) z krolewiczem Andronikiem - synem cesarza Aleksego I Komnena, sg
dowodem wyjatkowej pozycji biskupstwa i1 ksigstwa przemyskiego w systemie wiladzy
cerkiewnej i $wieckiej na Rusi.

Nowe $wiatto na najdawniejsze dzieje tego regionu rzucaja badania archeologiczne
prowadzone na grodzisku w Trepczy koto Sanoka. Wiasnie tam w XII 1 XIII wieku ulokowana
byla najpotezniejsza sanocka warownia oraz wazny osrodek administracji ksigzgcej 1 biskupiej.
Potwierdzaja to odstonigte pozostalosci budowli rezydencjonalnej, dwoch kolejnych
chronologicznie cerkwi oraz rozlegly cmentarz. Wsrod wielu niezwykle cennych znalezisk
wymieni¢ nalezy dwie pieczecie ksigcia nowogrodzkiego 1 kijowskiego Ruryka Roscistawicza,
sylwetowg ikonke¢ archaniota wykonang z brazu oraz siedem enkolpionow (relikwiarzy). Jeden
z nich skrywal relikwi¢ wyjatkowa - odtamek meteorytu, ktérego upadek odnotowano w 1091
roku - na przerazonych ludzi spadt z nieba smok ogromny i zatrzesta si¢ ziemia, a odczytano jako
znak od Boga. Wlasnie w trepczanskim grodzie w 1206 roku, po $mierci wielkiego ksigcia
halicko-wlodzimierskiego 1 kijowskiego Romana, znalazta schronienie jego Zzona Anna (corka
Ruryka Roscistawicza) z synami Wasylem i Danielem (p6zniejszym krolem Rusi — Ukrainy).

Kiedy w potowie XIV wieku polski krol Kazimierz Wielki zajat znaczng cze§¢ ziem
ruskich, powstato panstwo wielonarodowe, posiadajace dwie niezalezne struktury administracji
ko$cielnej - tacinska i1 grecka. Biskupstwo przemyskie znalazto si¢ w sktadzie odnowionej
w 1370 roku prawostawnej metropolii halickiej. Byl to okres ubogacajacego przenikania si¢ obu
chrzedcijanskich tradycji. Wiele elementow materialnej kultury religijnej wschodniego
chrzescijanstwa asymilowat Kosciol tlacinski. Do najwspanialszych przykladow naleza
monumentalne malowidla Scienne zachowane w ko$ciotach Krakowa, Sandomierza i Lublina,
ufundowane przez polskich krolow, a wykonane rekami ruskich ortodoksyjnych malarzy. Z kolei
spotkanie ze sztukg zachodnioeuropejska zaowocowato odrodzeniem ukrainskiego malarstwa
ikonowego na przetomie XVI 1 XVII wieku.

Wzajemny szacunek dla religijnej tradycji sasiada stal si¢ jednym z czynnikow
sprzyjajacych dazeniom do przywrdcenia jedno$ci Kosciota. Potwierdzono je na synodzie
w Brze$ciu. Podpisany w 1596 roku akt unijny mial podstawowe znaczenie dla dalszego

funkcjonowania Cerkwi w Rzeczypospolitej. Powierzat on jurysdykcji Rzymu diecezje Kosciota
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wschodniego, gwarantujac jednoczesnie jego odrgbnos¢ organizacyjng, obrzedows i kanoniczng.
Akceptacja tego zamystu nie byla jednak petna, czego nastepstwem jest istnienie dzisiaj dwoch
Kosciotéw tradycji wschodniej: Greckokatolickiego 1 Prawostawnego. Oba trwaja
w obrzedowosci bizantyjsko-stowianskiej i pozostaja wierne dziedzictwu pierwszego tysigclecia
chrzescijanstwa.

Krajobraz z wpisang wen sylwetg cerkwi emanuje dostojenstwem. Pochylone nad nig
sedziwe lipy i1 deby oraz wydeptywana przez wieki droga pamietaja kolejne odradzane wysitkiem
cie$§low Swigtynie. Zasady ich budowania sg starsze niz historia chrzeécijanstwa na stowianskiej
ziemi, a lokalne zroznicowanie podkresla jedynie uniwersalng ide¢. Przykrycie kopulg
najwigkszej, centralnej czg¢sci nadaje budowli zwarto$¢ 1 podkresla kierunek wertykalny.
Kubiczna forma przestrzeni gromadzacej wiernych jest znakiem doczesnos$ci, podczas gdy
ptynne linie ujmujacej je kopuly odnosza si¢ do doskonatosci niebianskiej. Granice przestrzeni
sakralnej wyznacza przegroda oltarzowa - ikonostas. Stanowigc zaston¢ dla zmystowego
widzenia, ma wyksztalci¢ w nas wrazliwo$¢ odmiennego rodzaju - wzrok duchowy.
W kontemplacji ikon Chrystusa i Jego $wigtych stajemy wobec Tajemnicy sprawowanej przy
oltarzu.

Takie zasady ksztaltowania $§wigtyni wlasciwe sg réwniez cerkwiom wznoszonym
w przemyskiej diecezji Kosciola Wschodniego. Rozpowszechnit si¢ tutaj typ budowli o uktadzie
trojdzielnym, w ktorym trzy pomieszczenia: sanktuarium, nawa i prytwor (tzw. babiniec) tworza
zatozenie osiowe. Dachy przyjmuja najczesciej forme kopuly nad nawag oraz kalenicowych
przekry¢ ponad sanktuarium 1 babincem lub trzech kopul. Cerkiew orientowana jest sanktuarium
w kierunku wschodzacego stonca, by trwa¢ w oczekiwaniu na powtorne przyj$cie Chrystusa.
W starszych S$wigtyniach sanktuarium flankowane bywa przez pastoforia — prothesis
1 diakonikon, za$ wschodnia cze$¢ nawy przez krylosy.

Z obrzgdowego punktu widzenia szczeg6lne znaczenie posiada prothesis, mieszczace
zertwiennik - stol, przy ktorym celebrowana jest pierwsza czg¢$¢ liturgii — przygotowanie dardw.
Stad chleb i wino przenoszone sg ceremonialnie poprzez diakonskie i carskie drzwi ikonostasu na
prestot — oltarz gtowny, gdzie moca Ducha Swietego dokonuje sie ich mistyczna przemiana
w Cialo 1 Krew Zbawiciela. Par¢ pastoforiéw posiada m.in. cerkiew w Chotyncu (przed 1615 r.).
Pomieszczenia dla $piewaczego choru — krytosy zachowaty si¢ w cerkwi w pobliskim Pozdziaczu
(obecnie Leszno; 1737 1.).

Kaplice lokowane ponad babincem — tzw. gérne cerkwie, noszace osobne wezwanie

1 stuzgce celom liturgicznym, wpisane zostalty w bryle cerkwi w Radruzu (3. ¢w. XVI w.)
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1 Chotyncu. Do konca XVII wieku byly one szeroko rozpowszechnione — pdzniej przeksztatcane

w chory $piewacze lub catkowicie usuwane jak miato to miejsce w Powrozniku (1600 r.).

Wewnetrzny uktad przestrzenny cerkwi (opr. J.G.)

A)

S - sanktuarium N -nawa Pr. - prytwor (babiniec) P - prothesis D - diakonikon K- krylos G - gorna kaplica

O obecnym wygladzie cerkwi i1 zespotéw cerkiewnych przesadzily ich przeksztatcenia,
bedace nastgpstwem remontu lub rozbudowy. W szerokiej perspektywie czasowe] za
przeksztatcenie uzna¢ nalezy rowniez wznoszenie wiez-dzwonnic nad babincami cerkwi
temkowskich (od pot. XVIII w.) — dzisiaj decydujace o wyrazie cerkiewnego budownictwa
w tym regionie. Po potnocnej stronie grzbietu Karpat, najdawniejsza, po§wiadczona data budowy
wiezy izbicowej, stupowo-ramowej konstrukcji, kryjacej w swoim wnetrzu zrebowy babiniec —
1742 r., dotyczy wzniesienia wiezy nad babincem cerkwi pw. §w. Paraskewy w Kwiatoniu,
z 1700 .

Zakrystia lub zakrystie przy sanktuariach cerkwi pojawity si¢ dopiero w XIX w., ale
1 one zyskiwaly niejednokrotnie oryginalne formy architektoniczne, jak np. para poligonalnych
w planie 1 zwienczonych helmami zakrystii cerkwi w Turzansku (1801 — 1803 r.) czy wtopiona
w wschodni masyw sanktuarium zakrystia cerkwi Brunarach (XVIII w.).

Bezcenne wsrdd zachowanych budowli sg $wiagtynie o unikalnych rozwigzaniach
przestrzennych i konstrukcyjnych, nawigzujacych do najdawniejszej tradycji budowlanej, do
ktorych bezspornie zaliczy¢ nalezy m.in. drewniang cerkiew bramng w Dobrej Szlacheckiej
z poczatku XVII wieku. Jej gltowna czgscig jest dwudzielna kaplica zrgbowej konstrukeji,
sklepiona koputa ponad czescig przeznaczong dla wiernych i1 kolebka nad czg$cia ottarzowa,

opierajaca si¢ na stupowo-ramowej konstrukcji wiezy.



Wymienione $wiatynie, podobnie jak cerkwie w Owczarach — Rychwaldzie (1653 r.),
Krempnej (XVII w.), Batuciance (XVII w.), Smolniku nad Sanem (1791 r.), Rowni (1792 1.), czy
Rosolinie (1750 r.) to prawdziwe perly sakralnego budownictwa. W wigkszoséci drewniane,
o masywnych, ksztatltowanych toporem brusach przyciesi oraz lekko wznoszacych si¢ ku niebu
gontowych daszkach i koputach — §wiadczg o geniuszu tworcow.

W XIX 1 na poczatku XX wieku nawigzywanie do tradycyjnych wzorcow,
dostrzeganych w sztuce prowincjonalnej i ludowej, stalo si¢ podstawa rozwoju tzw. stylow
narodowych. Kiedy w polskiej architekturze zyskiwat popularno$¢ styl zakopianski,
w ukrainskiej oparto si¢ w na formach budownictwa sakralnego wschodniej czesci Karpat. Nurt
ten reprezentowany jest rowniez w architekturze cerkiewnej naszego regionu: m.in. Daliowa
(1907 r.), Bystre (1902 r.), Hoszow (1939 r.), Hoszowczyk (1926 r.), Chmiel (1906 r.),
Kormanice (1923 r.).

Wpisanie w 2013 roku grupy drewnianych cerkwi z Polski 1 Ukrainy (tacznie 16
zabytkow) na liste §wiatowego dziedzictwa UNESCO, nie bylo tylko podkresleniem kulturowych
1 estetycznych walor6w wymienionych 16 zabytkéw (8 na terytorium Polski), ale docenieniem
fenomenu, jakim ciaggle pozostaje drewniane budownictwo sakralne w tej cze$ci Europy.

Swiatynie naszego regionu sa zarazem bogato wyposazone — przede wszystkim w dzieta
malarstwa tablicowego 1 Sciennego. Kosciol powszechny uzasadnit role obrazéw w kulcie i podat
zasady ich sporzadzania na soborach w 692 1 787 roku. Doswiadczenie ikonoklazmu
(obrazoburstwa), ktére najmocniej odcisneto swe pietno w Bizancjum, przyczynito si¢ zarazem
do rozwoju bogatej mysli teologicznej o obrazie 1 §wiadomego przyjecia ikony. Jej intronizacja
byto ustanowienie w 843 roku $§wigta Triumfu Ortodoksji. Przypada ono na pierwsza niedziele
Wielkiego Postu i jest dniem szczegdlnego poklonienia si¢ Bogu w Jego swietych wizerunkach.

Kiedy sztuka sakralna Kosciota zachodniego poczgta odchodzi¢ od pojmowania obrazu
jako symbolu nadprzyrodzonej rzeczywistosci w kierunku malarstwa realistycznego
1 obrazowania abstrakcyjnych idei, chrzescijanski Wschod nie podazyt ta droga. Obraz Boga
pozostaje tu do dzisiaj emanacja $wigtosci archetypu. Ikony $wietych, odstaniajac biblijne
podobienstwo Stworcy i stworzenia, staja si¢ obrazem Bozego Oblicza wpisanym w te wizerunki
- pochodnymi obrazu Chrystusa. Stalo$¢ ikonograficzna (wyrazajgca si¢ m.in. stosowaniem
wzornikdw 1 powtarzaniem starszych ikon) oparta jest na tozsamos$ci wielu realizacji tego
samego tematu. Pojecia ,.kopia” 1 ,,nasladownictwo”, w zachodnim rozumieniu, nie znajduja tutaj
zastosowania. Chrystus i $wigci ukazywani s3 zazwyczaj frontalnie, w pozach pelnych

dostojenstwa. W przedstawieniach wielopostaciowych wzajemne relacje dajg si¢ jednoznacznie
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interpretowaé. Wprowadzone do obrazu elementy pejzazowe 1 architektoniczne petnig funkcje
znaczeniowa 1 celowo ksztaltowane sa w sposdb odbiegajacy od zasad perspektywicznego
widzenia.

Ikony wykonywano zazwyczaj na podobraziach drewnianych - materiale wyjatkowo
trwalym 1 stabilnym, uzywajac rownie trwatych barwnikow mineralnych i organicznych. Dobor
najlepszych materiatow pozwolit zachowa¢ im blask przez wiele stuleci. Malowidlo modelowano
poprzez warstwowe naktadanie farb temperowych, stopniowo przechodzac od najglebszych partii
cienia po najblizsze patrzacemu tony najjasniejsze. Swiatto - kierowane prostopadle ,,z wnetrza”
bryly, nie za§ oswietlajace ja z konkretnego punktu zewnetrznego - bylo wowczas czynnikiem
ksztattujacym. Lsniace, ztote lub srebrne tta stawialy postacie na granicy pomiedzy wymiarem
niebianskim i doczesnym.

Malarz podporzadkowywal swoj warsztatowy kunszt i artystyczng indywidualno$¢
niepojetej tajemnicy uobecnienia Bozej Chwaty. Prace wykonywat, trwajac w poscie 1 modlitwie,
wlasne umiejetnosci traktujac jako dar 1 powinno$¢ zarazem. Jesli nawet umieszczal na ikonie
podpis, to skrywal go przed wzrokiem wiernych i nazywat siebie niegodnym stuga Bozym.

Na nasze wyobrazenie o wystroju cerkwi wptywaja wysokie ikonostasy, uksztattowane
na przetomie XVI 1 XVII wieku. Wczesniej jednak stosowano niskie przegrody, a wigkszos$¢
watkow ikonograficznych realizowalo malarstwo $cienne. Najcenniejsze rozbudowane zespoty
malowidet $ciennych zachowaty si¢ m.in. Powrozniku (1607 r.) Radruzu (1648 r.) i Chotyncu
(1. 1735 — 1756). Sama przegroda ikonostasowa byla wowczas niska, za§ ponad nig dostrzec
mozna bylo malowidla $cienne wykonane we wnetrzu sanktuarium. Niezaleznie od okresu
historycznego, charakterystyczne jest §wiadome wspotkreowanie wystroju §wigtyni opartego na
malarstwie monumentalnym 1 tablicowym. Tworza go czgsto obrazy niejednorodne
chronologicznie, podporzadkowane pod wzgledem ikonografii i rozmieszczenia we wnetrzu
scisle okreslonym wymogom kanonicznym. Wysoka swiadomos$¢ takiego ksztaltowania wystroju
cerkwi istnieje po wiek X VIII a nieobca jest takze tworcom XIX i XX stulecia.

Ikony powstale w okresie od XV do XVIII wieku wykonywali najczgsciej malarze
wywodzacy si¢ z lokalnych srodowisk. Przez pokolenia ogniskowaly one poboznos$¢ ludzi
zamieszkujacych t¢ kraing. Wigkszos¢ z zachowanych do dzisiaj powstalo w czasie, kiedy
znaczgco wzroslta liczba ludnosci. W XVI i pierwszej potowie XVII wieku zostalo lokowanych
wiele nowych osad, a prawie w kazdej z nich wznoszono $wiatynie. Wczes$niej jedna cerkiew
shuzyta mieszkancom nawet czterech wsi. Oczywistym nastgpstwem byt wzrost zapotrzebowania

na ikony. W wystroju wiejskich cerkwi pojawity si¢ wowczas obrazy o stosunkowo niskim
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poziomie warsztatowego wykonania. Ten nurt w malarstwie sakralnym okresli¢ nalezy jako
»prymitywny”, lecz stowo to nie ma tutaj pejoratywnego wydzwieku. Niedoskonatosci

w ksztaltowaniu formy pokrywane byly wnikliwos$cia percepcji wzorcow, do ktorych siggali owi
tworcy. Wielokrotnie ich dzieta s3 intuicyjng (moze naiwng, ale wspanialg) synteza
najistotniejszych cech malarstwa ikonowego. Wyraza si¢ to m.in. specyficzng dbatoscig

w dazeniu do wiernego odtworzenia szczegdldw ikonograficznych (np. gestu, uktadu stop,
ksztattu szat, sprzetow, architektury oraz napisow) — jest to niejako budowanie obrazu

z osobnych elementéw. Dziatanie takie poteguje znaczeniowg wartos¢ detalu, chociaz
niezamierzonym efektem bywa przerysowanie i deformacja. Podobnie przedstawia si¢ sytuacja
w odniesieniu do koloru. Ograniczona paleta barw, redukcja modelunku, niekiedy wrecz
graficzno$¢ przedstawienia (kreslonego niepewnym czarnym konturem), przy zachowaniu
wiernosci wzorcowi w doborze barwy lokalnej, wzmaga oddziatywanie ikony w tej sferze.
Prawdziwg wartoscig takich ikon jest przywigzanie do ikonograficznej tradycji

1 podporzadkowanie obrazu funkcji nadrzedne;.

Przelom XVI i XVII wieku byt okresem dynamicznych przeobrazen sztuki cerkiewnej,
ktére zaowocowaly m.in. wyksztalceniem charakterystycznej formy wysokiego ikonostasu.
Zmiany dotyczyly zaré6wno rozszerzenia kompozycji ideowej jak 1 struktury plastycznej tego
elementu wyposazenia wnetrza cerkwi. Plaska obrazowa przegroda zastgpiona zostata
samodzielnym, konstrukcyjnym ikonostasem o czytelnych podziatach na rzgdy i osie, mocno
akcentowanych przez architektoniczno-dekoracyjny detal snycerski. Przemianom stylistycznym
1 ikonograficznym uleglo samo malarstwo. Proces ten nie doprowadzit jednak do latynizacji
sztuki cerkiewnej. Selektywnie przyjmowano te elementy, ktore tworczo przetworzone mogty
przyczyni¢ si¢ do uczytelnienia liturgiczno-teologicznej funkcji dzieta, za$ jezyk form renesansu
1 baroku przetlumaczono na jezyk ikony.

Wsrdéd  czynnikow natury religijnej 1 spotecznej sprzyjajacych przemianom
w siedemnastowiecznej sztuce cerkiewnej do najistotniejszych zaliczy¢ nalezy: swoisty ruch
odnowy, obejmujacy zaréwno Cerkiew Prawostawng jak 1 Kosciol Katolicki, skierowany
przeciwko reformacji, wzrost znaczenia mieszczanstwa 1 bractw cerkiewnych oraz
przeformowanie struktury $srodowiska tworcéw pracujacych dla potrzeb cerkwi. W ostatnim
przypadku charakterystyczne jest tworzenie pracowni pozaklasztornych zorganizowanych
w cechy, grup oraz tworcoOw pozostajacych z roznych powodow poza organizacjami cechowymi,
lecz doréwnujacych im biegtoscia warsztatowa oraz warsztatow prowincjonalnych nasladujacych

(w bardziej lub mniej udany sposob) wybitne malarskie 1 snycerskie realizacje tego okresu. Duze
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1 najlepsze jakosciowo zespoly malarskiego wystroju powstawaly gléwnie na zamowienie
miejskich 1 klasztornych cerkwi; w nich tez najdobitniej uwidaczniaty si¢ wszystkie,
charakterystyczne dla epoki, przemiany stylistyczne.

Zanim w pelni uksztaltowat si¢ wielostrefowy ikonostas, zasady komponowania
przegrody oraz jej program ikonograficzny podlegaty wyraznie ukierunkowanym przemianom,
szczegOlnie wazacym na przelomie XVI i XVII stulecia. To naturalne ukierunkowanie
zachodzacego procesu wynikalo z dazenia do silniejszego zaakcentowania liturgicznej funkcji
obrazu i przegrody oltarzowej, a nie zmiany teologicznego przestania.

Na interesujagcym nas obszarze kompletne ikonostasy z XV 1 XVI wieku nie przetrwaty
do naszych czasoéw. Ich wyglad i program ideowy mozemy rekonstruowaé w oparciu o analizg
zachowanych fragmentéw oraz konstrukcji $cian ikonostasowych cerkwi. Poczatkowo przegroda
sktadata si¢ z epistylonu (malowidto na jednorodnym lub ztozonym z kilku segmentéw, dlugim,
poziomym podobraziu) umocowanego na templonie (belka lub belki konstrukcyjne $ciany
ikonostasowej znajdujace si¢ ponad przejSciem z nawy cerkwi do sanktuarium, a ponizej
umieszczonego w jej gornej czegsci ozdobnie uksztalttowanego przeswitu). Przedstawiano na nim
najczesciej wielopostaciowa Deesis. Ponad epistylonem, na tle gérnego przeswitu w $cianie
ikonostasowej znajdowata si¢ pelna badz sylwetowa ikona Ukrzyzowania. Ponizej Deesis, na
bocznych powierzchniach $ciany ikonostasowej umieszczano ikony namiestne: chramowg -
okreslajagca wezwanie cerkwi oraz druga - podporzadkowang tresciowo lokalnemu kultowi.
Przej$cie pomiedzy nawag a sanktuarium mogto posiada¢ niewysoka balustrade Iub przestone
z materii. Obrazy ustawiane byly na $cianie ikonostasowej w poziomych wyztobionych listwach
(tego rodzaju konstrukcja zachowata si¢ m.in. w cerkwi p.w. §w. Paraskewy w Radruzu).

Wzrost liczby zachowanych ikon namiestnych, ws$rdd ktérych czegsto pojawiaja sig
obrazy Matki Boskiej z Dziecigtkiem i Chrystusa, przypadajacy na druga poloweg XV wieku,
swiadczy o rozbudowie dolnego rzedu ikonostasu. Tworza go od tej pory cztery ikony, sposrod
ktérych dwie montowane sg na kurtynowych $ciankach, czgsciowo przestaniajacych przejscie
pomigdzy sanktuarium a nawg. Rownoczesnie w rzgdzie ikon namiestnych pojawiaja si¢ carskie
i, by¢ moze, takze diakonskie drzwi. Wrota carskie, wykonane z pelnej deski, ozdabiane sa
najczesciej malowidtami przedstawiajgcymi Ewangelistow 1 Zwiastowanie, ale takze, w mniej
rozpowszechnionym wariancie, $wigtych Bazylego Wielkiego 1 Jana Ztotoustego w potaczeniu ze
Zwiastowaniem lub Komunig Apostotéw. Nad carskimi badZz diakonskimi drzwiami znalazt
miejsce, poziomo zakomponowany, Mandylion.

Kilka zachowanych ikon $wiadczy o wystepowaniu juz od poczatku XVI wieku rzedu
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ikon $wigtecznych (prazdnikow), ktory zlokalizowany byl zapewne pomigdzy ikonami
namiestnymi a Deesis.

Moéwigc o mozliwych do przesledzenia zmianach zachodzacych w kompozycji
1 programie ideowym ikonostasu oraz o ich chronologii, nalezy pamicta¢ o ewentualnosci
powstawania w jednym czasie zardOwno form nowych jak 1 archaizujgcych. Zarazem poszerzenie
programu ideowego ikonostasu dokonywalo si¢ rownolegle do przemian w monumentalnym
malarstwie $ciennym (redukcja watkéw tematycznych) i w tym konteks$cie musi by¢ postrzegane.
Istniata pewna dowolno$¢ w wyborze zastosowanej techniki. Duze obrazy Meki Panskiej i Sadu
Ostatecznego, umieszczane na bocznych $cianach nawy, nalezaty do najcze¢$ciej realizowanych
w obu technikach. Niekiedy same ikonostasy lub ich czgdci (gérne rzedy) malowano
bezposrednio na $cianie ikonostasowej. Jezeli cerkiew posiadata gérng kaplice, tworzono dwa
samodzielne zespoly malowidetl, niekiedy bardzo rozbudowane. Jeden dla cerkwi witasciwej,
drugi dla gornej kaplicy.

Zakres programu ikonograficznego malarskiego wystroju, wykonywanego dla
poszczegolnych cerkwi, warunkowaly przede wszystkim mozliwo$ci finansowe zamawiajacych.
Czesto realizowano go etapami, z duza konsekwencja, niekiedy na przestrzeni dhugiego okresu
czasu. Do bogato wyposazonych nalezaty gldwnie cerkwie miejskie 1 klasztorne. W wielu
pomniejszych $wiagtyniach oprocz ikonostasu znajdowaty si¢ jedynie malowidla przedstawiajace
Mgke Panska i Sad Ostateczny.

Jak wspomniano, sadzac na podstawie zachowanych zabytkoéw, nalezy przyjac, ze
pietnasto- 1 szesnastowieczne ikonostasy posiadaty czytelny podzial na rzedy, natomiast
przemiany majace doprowadza¢ do wyartykulowania osi pionowych, a nastepnie plastycznego
rozcztonkowania przegrody, dokonywaty si¢ stosunkowo wolno. W pierwszej fazie zaliczy¢ do
nich nalezy "spigtrzenie" zespolu ku goérze przez dodanie rzgdu ikon $wiagtecznych oraz
zwigkszenie liczby ikon namiestnych do czterech, a co za tym idzie wprowadzenie wroét carskich
1 diakonskich. Ujednolicenie rytmu podziatow pionowych w poszczegdlnych rzedach wzgledem
siebie zakofczone zostalo wprowadzeniem drugich drzwi diakonskich, dzigki czemu uzyskano
kompozycje o wyraznie zaznaczonej osi pionowe;j. Jeszcze w drugiej potowie X VI wieku pojawit
si¢ w zwienczeniu przegrody samodzielny rzad Prorokéw, ktorego wystepowanie w XVII wieku
stato si¢ powszechne. Czesty zwyczaj umieszczania w jego centrum obrazu Matki Bozej Panagii
- Wcielenia ma swoje zrodlo we wczesniejszej tradycji wykonywania tego przedstawienia na
sklepieniu sanktuarium, kiedy to bylo ono widoczne poprzez prze§wit w $cianie ponad niskim

ikonostasem. Plastyczne rozcztonkowanie przegrody rozpoczeto si¢ od ujecia poszczegdlnych
9



obrazow w plaskie badz profilowane listwowanie. Torowalo to droge coraz bogatszemu
snycerskiemu opracowaniu tych elementdw az po wprowadzenie azurowej ornamentyki, opartej
na wzorach czerpanych ze stylow historycznych (gldwnie renesansu i baroku) i wlasng kon-
strukcje nos$ng ikonostasu, czyniaca go niezaleznym od konstrukcji $ciany pomigdzy sanktuarium
a nawg. Tendencja ta wspaniale rozkwitlta w XVII 1 XVIII wieku.

W azurowych carskich wrotach umieszczane sg najczes$ciej medaliony z wizerunkami
Ewangelistow i Zwiastowania Bogurodzicy, a w ich w o$ciezach obrazy $wigtych Bazylego
Wielkiego i Jana Ztotoustego oraz Blogostawigcego Chrystusa w arkadzie. Drzwi diakonskie
zdobig ikony starotestamentowych kaptanow: Melchizedeka 1 Aarona lub Archaniotéw Michata
1 Gabriela. Ikony Mandylion i Trojca Starotestamentowa lokowano niekiedy w supraporcie ponad
carskimi i diakonskimi wrotami. Mandylion wprowadzono takze do popularnego, od drugiej
polowy XVII wieku, rzedu obrazujacego swieta w okresie Pig¢dziesigtnicy. Umieszczano go pod
rzedem ikon $wigtecznych. Okoto potowy XVII wieku, pod ikonami namiestnymi, pojawiajg si¢
malowane predelle. Zarowno ornamentalne jak i figuralne. Tematyka malowidet w predellach
nawigzuje do wyzej umieszczonych ikon namiestnych (takze bedac ich starotestamentowg
prefiguracja).

Przez stulecia cerkiew stanowila centrum zycia lokalnej spotecznosci. Otwierata si¢ na
rado$¢ chrztow 1 zaslubin, powage trosk oraz smutek rozstan. Na marginesach starych
cerkiewnych ksigg odnalez¢ mozemy odrgczne zapiski parochow i1 diakéw, ktorzy w ten sposob
chronili przed zapomnieniem sprawy wazne - zwracali do kolejnych pokolen, proszac
o modlitwe, informujac o dobrodziejach cerkwi, uroczystosciach, niecodziennych zjawiskach
przyrodniczych, urodzaju, cenach zywnosci, wojnach, zarazach, kreslac epitafia bliskich.

Wiezi z cerkwia nie zrywala nawet $mier¢. Wyrazem tego jest prastary zwyczaj
lokowania cmentarzy w jej bezposredniej bliskosci, zwigzany z wiarg w dostapienie szczegolnej
taski w dniu wskrzeszenia. Zgodnie ze starochrzescijanska tradycja radosny czas $wiat
Zmartwychwstania Panskiego poswigcony jest zarazem pamigci o zmartych 1 modlitwie w ich
intencji. Przy grobach odprawiane s3 nabozenstwa, a na znak nieprzemijajacej wspdlnoty
spozywa si¢ poswigcone pokarmy. W wypowiadanym przez caly okres Piecdziesigtnicy
pozdrowieniu Chrystus zmartwychwstal - prawdziwie zmartwychwstal brzmi nadzieja tak dla
Zyjacy, jak 1 tych, ktorzy odeszli.

Najpowszechniej spotykanym ksztaltem nagrobka jest zwienczony krzyzem obelisk.
Podobnie jak w przypadku krzyzy koronujacych dachy cerkwi mamy do czynienia z wielka ich

réznorodnoscig. Rownouprawnione sg formy jedno- i1 trojramienne (z prostym lub uko$nym
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podndzkiem). Kazda z form krzyza moze by¢ wzbogacona kolejnymi detalami. Nalezg do nich
wyobrazenia Stonca 1 Ksiezyca - znaki Nowego 1 Starego Testamentu; sierp Ksiezyca u podstawy
— podkreslajacy wypehienie starotestamentowej obietnicy Odkupienia na Golgocie; wizerunek
czaszki - Gréb Adama. Personifikacjami Eklezji i Synagogi sa dwie kobiece postacie u stop
kamiennych krzyzy wykonywanych przez kamieniarzy z Brusna. Znamienne jest, ze zadna ze
wskazanych form krzyza nie jest przypisana konkretnemu chrze$cijanskiemu wyznaniu czy
obrzadkowi. O ich popularnosci decyduje jedynie koscielna tradycja.

Mimo zniszczen wojennych dokonanych juz po 1947 roku cerkiewne dzwony ciagle
wzywajg wiernych na Boza Stuzbe. Dzi§ mieszkancy tej ziemi, $wiadomi jej oryginalnosci
kulturowej, buduja z niej wlasng tozsamos$¢ - zarowno na poziomie lokalnym, jak 1 narodowym.
Sakralne dziedzictwo postrzegane jest jako walor regionu, godny popularyzacji i ochrony
element europejskiej tradycji kulturowej. Spdjrzmy wiec na Koscioly Wschodnie jak na zywe
zrodto chrzescijanskiej tradycji. Bije ono opodal. Wystarczy wyciagna¢ reke, otworzy¢ drzwi

cerkwi, stang¢ przed ikonostasem, wstucha¢ si¢ w liturgiczny $piew...

KALENDARZ I SWIETA CERKIEWNE

W starozytnosci nie bylo wspolnej rachuby lat. Kiedy narodzit si¢ Chrystus, w obrebie
cesarstwa rzymskiego poslugiwano si¢ zazwyczaj chronologia wzgledna liczac lata wedlug
panowania kolejnych cesarzy lub wtadcow danego regionu. W podobny sposob liczyli lata
pierwsi chrze$cijanie, odnoszac je z czasem do sprawowania godnosci przez hierarchow
kos$cielnych.

W Kosciele Wschodnim postugiwano si¢ era bizantyjska, majaca poczatek w dniu
stworzenia Swiata. Date te okreslono ostatecznie za czasOw cesarza Justyniana, wskazujac na
dzien 1 wrzesnia 5508 r. przed Chrystusem. Stworzenie §wiata jest rOwniez poczatkiem czasu
w tradycji judaistycznej, jednak wedlug uczonych zydowskich miato ono miejsce 1dnia miesigca
tiszri (7 pazdziernika) 3761 r. przed narodzeniem Chrystusa.

W VI w. naszej ery wprowadzono rachube dionizyjska, liczong od narodzin Chrystusa.
Nazwa pochodzi od mnicha Dionizego Malego, ktory w 525 roku na polecenie papieza Jana I
obliczytl t¢ date. Wskazat dzien 25 grudnia 753 roku po zalozeniu Rzymu. Chociaz Boze

Narodzenie otwiera er¢ chrzescijanska, poczatek nowego roku obchodzono w réznych porach.
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W Bizancjum, a po6zniej rowniez na Rusi obowigzywata data 1 wrzesnia. Do dzisiaj jest to
pierwszy dzien roku ko$cielnego.

Wigkszos$¢ Kosciotow Wschodnich uzywa obecnie kalendarza julianskiego (tzw. stary styl),
podczas gdy w Kosciotach tradycji tacinskiej obowigzuje kalendarz gregorianski (tzw. nowy
styl). Oba wymienione kalendarze wywodza si¢ jeszcze ze starozytnej rachuby czasu, tzn.
znanego juz okolo 700 r. p.n.e. dwunastomiesiecznego roku ksi¢zycowego. Odkrycie w V w.
p.n.e. dziewietnastoletnich cykli miesiecy ksigzycowych, pozwolito skorelowaé rok ksiezycowy
z rokiem stonecznym, a tym samym stworzy¢ pierwszy nowoczesny kalendarz. Zostal on
szczegOdtowo opracowany 1 wprowadzony w zycie w 46 roku p.n.e. przez Juliusza Cezara (od
imienia cesarza bierze nazwe). Jego podstawa byt liczacy 365 i 1/4 dnia rok stoneczny.
Dwunastomiesigczny rok kalendarzowy o 365 dniach korygowaly czteroletnie cykle lat
przestepnych. Chociaz punktem wyjscia wszelkich obliczen nowego kalendarza stal si¢ dzien
rownonocy wiosennej (wowczas 25 marca), to umownie przyjetym dniem rozpoczynajacym
kazdy rok byt 1 stycznia.

Kalendarz julianski zaadaptowany zostal przez chrzedcijan, dla ktorych gtownym $swigtem
roku liturgicznego jest dzien Zmartwychwstania Panskiego. Jednak juz w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa precyzyjne okreslenie daty tego wydarzenia przysporzyto wielu trudnosci
1 wywotywalo spory wsrod teologéw. Jednym z powoddéw byla rozbiezno$¢ interpretacyjna
odno$nych przekazéw Ewangelii synoptycznych i Ewangelii $w. Jana. Sprawa ta zajat si¢
pierwszy sobor powszechny w Nicei (Azja Mniejsza), zwolany przez cesarza Konstantyna w 325
roku. Wobec wspomnianego braku zgodnosci w okresleniu daty Zmartwychwstania, konieczne
bylo skorelowanie jej z zydowskim $wigtem Paschy, a wigc 1 z kalendarzem ksiezycowym
wedtug ktorego jest ono obchodzone. Zmartwychwstanie Panskie stalo si¢ zatem $wigtem
ruchomym, przypadajacym na pierwsza niedziele po pierwszej wiosennej petni ksigzyca
(14 dzien po nowiu).

Fakt, Zze rok kalendarza julianskiego jest o okoto 11 minut dluzszy od faktycznego
doprowadzil do efektu ,,cofania si¢” wiosennej rOwnonocy o jeden dzien na 128 lat. Zauwazyli to
juz $redniowieczni mnisi opracowujacy kalendarze koscielne, lecz dopiero na poczatku XV
stulecia rozpoczety si¢ prace nad poprawieniem kalendarza julianskiego. Taki udoskonalony
kalendarz wprowadzit w zycie papiez Grzegorz XIII oglaszajac w 1582 roku bulle ,Inter
gravissimas”. Poniewaz w chwili przyj¢cia powszechnie stosowanego do dzisiaj kalendarza
gregorianskiego opo6znienie wiosennej réwnonocy wynosito 10 dni (wzgledem roku I soboru

nicejskiego), po 4 pazdziernika 1582 roku nastapil od razu 15 dzien tego miesigca.
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Przesunigcie uzywanego przez wigkszos¢ Kosciotow Wschodnich kalendarza julianskiego

wzgledem kalendarza gregorianskiego wynosi obecnie 13 dni (od 1900 r.). Z tego powodu te

same $wieta stale obchodzone sa tam o 13 dni pdZniej niz ma to miejsce np. w Kosciele

Rzymsko-Katolickim. Swigta ruchome, zesrodkowane wokol Zmartwychwstania Panskiego,

wyznaczane s3 w kazdym z Koscioldow w oparciu o wtasciwy mu kalendarz. Wskazana wcze$niej

zasada obliczania daty Swigta Zmartwychwstania decyduje o tym, ze liczba dni dzielagca

kulminacje roku liturgicznego w obu chrzescijanskich tradycjach nie jest stata (niekiedy termin

swieta moze si¢ pokrywac).

Zestawienie dat Swigta Zmartwychwstania Panskiego

obliczone wedlug kalendarza julianskiego i gregorianskiego

na najblizsze lata:

data Mg::ll: Koéciolach stosujacyeh data éwleta w Kodelolach stosnjgcych
Rok o temdurs Jullabolt kalendarz gregoriafiski
{w nawiasie ten sam dziefi odniesiony do (o in. Eokoibi okatolicki)
kalendarza gregorianskiego) : ¥
2020 6 kwietnia (19 kwietnia) 12 kwietnia
2021 19 kwietnia (2 maja) 4 kwictnia
2022 11 kwietnia (24 kwietnia) 17 kwietnia
2023 3 kwietnia (16 kwietnia) 9 kwietnia
2024 22 kwictnia (5 maja) 31 marca
2025 7 kwietnia (20 kwietnia) 20 kwietnia

Glowne Swieta roku liturgicznego:

odnoina data wedlug
nazwa $wigta data w kalendarzu Sl
juliafskim
| Nar | & wrzedmia : __21 WTZesnia
| Pudwyzszeme K.rzyza ﬁmtcgo | 14 wrzesnia 7 wrzebnia
| Wprowadzenie Bogurodzicy do Swiatyni | 21 listopada 4 grudnia
Boize Narodzenie 25 grudnia 7 stycznia
Objawienie Pafiskie (Chrzest Pariski) 6 stycznia 19 stycznia
| Spotkanie Panskie (Ofiarowanie Chrystusa w Swiatyni) | 2 lutego 15 lutego
| Zwiastowanie Bogurodaicy | 25 marca 7 kwietma
tydzief przed
Wjazd do Jerozolimy (Niedziela Palmowa) Zmartwychwstaniem
Panskim
R 1 niedziela po 1
Zmartwychwstanie Panskie wiosennej pelni ksiezyea
40 dzien po
Whnicbowstapienie Pafskie Zmartwychwstanin
Pafnskim
& niedziela po
Zestanie Ducha Swigtego Zmartwychwstanio
Pafiskim
Przemienienie Panskie 6 sierpnia 19 sierpnia
Zasnigecie Bogurodzicy 15 sierpnia 28 sierpnia

13



Inne wazne $wieta:

Pokrow Bogurodzicy 1 pazdziernika 14 pazdziernika
Swigtego Meczennika Dymitra 26 pazdziemnika 8 listopada
" Sobor Archaniota Michala 8 listopada |21 listopada
§wiqwgu Mikotaja Cudotworcy | 6 grudnia 19 grudnia
Sobor Przeswigtej Bogurodzicy | 26 grudnia 8 stycznia
éwiqtegﬂ Meczennika Szczepana 27 grudnia 9 stycznia
Obmzznic Panskie / Swigtego Bazylego Wielkiego 1 stycznia 14 stycznia
Trzech Swigtych Hierarchow Koéciota: lego .
Wielkiego, (.?125301'23 Teologa i Jana Zlmleggu 30 stycznia 12 lutego
Przeniesienic Relikwii Swigtego Mikolaja 9 maja 22 maja
Narodzenic Sw. Jana Chrzcicicla 24 czerwca 7 lipca
Swietych Apostoléw Piotra i Pawla | 29 czerwca 12 lipca
Scigeie éwictcgo Jana Chrzciciela 29 sierpnia 11 wrzesnia

CYRYLICKI ZAPIS LICZBOWY

Niektore sposréd zachowanych do dzisiaj dziet sztuki opatrzone s3 roéznego rodzaju
inskrypcjami. Odnajdujemy ws$rdéd nich sygnatury twoércow, napisy fundacyjne, opisy
historycznych wydarzen czy epitafia. Te umieszczone na przedmiotach stuzacych wiernym
Kosciota Wschodniego w przemyskiej eparchii sporzadzano w jezykach: staro — cerkiewno —
stowianskim 1 ukrainskim, zapisywanych cyrylica. Pojawiaja si¢ one m.in. na nadprozach
1 $cianach $wiatyn, ikonach, marginesach liturgicznych ksiagg, nagrobkach. Niejednokrotnie
wskazuja konkretng dat¢ zdarzenia. Wzbogacaja nasza wiedz¢ o przeszto$ci, w tym takze
o dziejach sztuki sakralne;.

Do konca XVII wieku podstawowym sposobem zapisywania wszelkich wartosci
liczbowych byl system oparty na znakach cerkiewnostowianskiego alfabetu. Oprocz datowania
stuzyl m.in. numerowaniu kart ksiag liturgicznych czy rozdzialow w Biblii. W pdzZniejszym
okresie powoli ustgpit miejsca systemowi arabskiemu. Niekiedy numeracja tradycyjna
dublowana byta przez arabska. W ograniczonym zakresie cyrylicki zapis liczbowy stosowany jest
do dnia dzisiejszego. Jest wygodniejszy od znanego powszechnie rzymskiego, a przy tym
catkowicie odmienny od systemu arabskiego. Przypisuje on 27 znakom alfabetu réZzne wartosci
liczbowe. Dla oznaczenia jednosci (od 1 do 9) postuzono si¢ dziewigcioma literami. Dziewigé
kolejnych liter przypisano dziesigtkom (od 10 do 90). Setkom (od 100 do 900) odpowiada

pozostate dziewig¢ znakow.
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Aby zapisa¢ wyzsze rzedy warto$ci nalezy umiesci¢ ponizej wybranego znaku dwa krzyzyki, co

oznacza przemnozenie odpowiadajacej mu liczby przez 1 000.
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Szybkiemu wyodrgbnieniu 1 identyfikacji cyfry lub liczby umieszczonej w literackim

tek$cie stuzy opatrzenie jej ,.tyttem” (pozioma kreska lub esownica ponad znakiem, stosowana

takze dla oznaczenia skréconych wyrazéw). Odczytanie zapisanej liczby polega na dodaniu

wartosci wszystkich tworzacych ja znakéw. Obowigzuje gradacja ze wzgledu na rzad ich

wielkosci. Pisane sg w kolejnosci od wartosci najwigkszej do najmniejszej (od lewej do prawej

strony). Wyjatkiem jest jedynie zapisywanie wartosci liczbowych od 11 do 19. Wéowczas literg

odpowiadajaca jedno$ci stawia si¢ przed dziesigtka (np. BI = 12;

XAI = 611). W systemie

zapisywania liczb cyrylicg nie jest oznaczane zero. Jesli liczba nie posiada wartosci w ktoryms

z rzedow (tysigce, setki, dziesiatki, jednosci), to jest on pomijany.
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